El Volti
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Una distribuidora clandestina
bajo el franquismo

por Josep Torrell

ste articulo trata de algo muy importante y demasiado callado. Trata de quienes hicieron una distribuido-
ra cinematogrdfica clandestina en los tiltimos afos del franquismo. Una distribuidora que fue muy activa
pero que nunca cay6é en manos de las fuerzas represivas. Curiosamente, tampoco suscito —ni entonces ni
ahora- el mds minimo interés por parte de criticos e historiadores del cine en analizar su trayectoria y sus logros.

Pero, a pesar de todo, El Volti existio.

En 1967 la legalizacion de las Salas de Arte y Ensayo en las
grandes ciudades habria de tener consecuencias insospecha-
das (aunque, en realidad, s6lo se permitia abrirlas en las mayo-
res urbes del estado y, ademds, con el aforo limitado de las
salas). En la programacién de las nuevas salas no se percibio,
curiosamente, la cerrazon politica que se impuso en 1969. La
razon estaba en que el cupo de peliculas ya vistas y aprobadas
era lo suficientemente amplio para que, en esas Salas, no se
observase la dureza de la represion politica.

Por lo demds, el estado de excepcién de 1969, con la repre-
sion imponiéndose en todas partes, puso de manifiesto que se
estaba produciendo un cambio profundo de correlacion de
fuerzas entre el régimen y el movimiento obrero y estudiantil
que se le enfrentaban. Esto marcard «el fin de toda una etapa
del régimen franquista, que pasard a perder la capacidad de
iniciativa politica, parapetado cada vez mds detrds de una
represién que ya no buscaba acabar con la conflictividad social
y politica sino sélo contenerla».?

Desde 1971 hasta la muerte del dictador -y, sobre todo, las
primeras elecciones democrdticas—, la oposicién al franquismo
no dejo de tener un protagonismo cada vez mayor.

La necesidad de llegar a mds

El hédbito de ver las peliculas subtituladas en salas especiales,
en vez de cine clubs, fue extendiéndose enseguida. Al cabo de
pocos afos el panorama era preocupante. La mayorfa de cine
clubs de Barcelona se habian cerrado o estaban languidecien-
do. Con el tiempo, empez6 a crecer el niimero de cine clubs en
comarcas (donde era impensable —por ley- abrir una Sala de
Arte y Ensayo), pero este fendmeno fue paralelo al proceso des-
crito en estas paginas.

A principios de los anos setenta la situacién era mds o menos
catastrofica. Solo quedaban tres cine-clubs a cargo de la Vo-
calfa Catalano Balear de Cine Clubs: Cine Club Mirador, Cine
Club Ingenieros y Cine Club Informe 35 (que era un «<submari-
no», como se solia decir entonces, de las Comisiones Obreras,
para hacer ver cine y recaudar fondos). Los debates que em-
prendieron entre ellos darfan lugar a la transformacion de la
vocalia en una especie de distribuidora de material no legal y,
después, a la creacion de la Central del Curt. Era una distribui-
dora de material ilegal, pero no era la tinica.

Habia otra distribuidora, manifiestamente ilegal, vinculada
al principal partido de la oposicién, el comunista y clandestino
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Partit Socialista Unificat de Catalunya (PSUC). Estaba vincula-
da al partido, pero su funcién no era hacer propaganda del
mismo, sino hacer ver las peliculas que no se podia ver, que era
algo mds laxo y también mds abierto. Esto significa que el
PSUC no dio jamds una orden ni tampoco normas de funcio-
namiento al Volti. Ver cine clandestino no servia para seguir no
importa qué consigna, pero en cambio fomentaba el lazo de
union de quienes se oponian a la dictadura, y era éste fue su
principal valor a lo largo de su existencia.

El origen se remonta también a los primeros anos setenta. A
finales de 1970, Lloreng Soler habia rodado el encierro en
Montserrat de 287 intelectuales contra el proceso de Burgos. Lo
montd Manel Esteban (y Octavi Pellissa puso la voz), y se le
puso por titulo Muntanya (1970). El corto fue distribuido ané-
nimamente y es -atin hoy- un documento de primera magni-
tud, politico y cinematografico.

Unos meses mds tarde, dos cineastas independientes pero
vinculados al PSUC, que por aquel entonces se llamaban
«companeros de viaje» (como Manel Esteban y Pere Portabella)
aceptaron hacer el montaje del mitin que se celebré en Mon-
treuil, cerca de Parfs, en junio de
19703 De este documental, por
las necesidades del Partido Co-
munista de Espana (PCE), se hi-
cieron cuarenta copias y se distri-
buyeron clandestinamente por casi todas las provincias espa-
nolas. El PSUC tenia ahora dos peliculas propias: asi, pues,
habfa que hacerlas ver a la gente; y el sistema mds comtin era
tener, ni mds ni menos, que algo parecido a una distribuidora.

Es cosa sabida que el cine fue el arte del siglo XX. Tanto el
poder como quienes se oponian a €l, se sirvieron del cine para
sus fines (necesariamente distintos). Un partido clandestino
no tenia muchas posibilidades de hacerlo, pero, atin vy asi,
desde los anos cincuenta el PCE-PSUC tuvo presencia en el
ambito cinematogrdfico.* La gente del PSUC tenia acceso a
una pelicula prohibida pero atractiva, Viridiana (1961) de Luis
Bunuel, cuyo pase esta documentado, sobre todo en universi-
dades, a lo largo de los anos sesenta. Con Muntanyay Mitin de
Montreuil, surgié la idea de que era posible distribuir estas
peliculas junto con otras cintas que se pudieran pedir a aque-
llos cineastas que rechazaban el franquismo.

Empez6 entonces la extrana aventura de una distribuidora
de peliculas clandestinas en plena dictadura franquista. A
grandes rasgos, en los anos setenta, la oposicion a la dictadura
de Franco en Cataluna habia llegado a contar con dos grupos
de cine militante (produccién), el Cine Club Informe 35 (exhi-
bicién) y, a partir de entonces, El Volti (distribucién): jamds se
habia sonado llegar a tanto. En realidad, las comunistas catala-
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En total, El Volti lleg6 a distribuir mas
de cincuenta peliculas.

nes eran el buque insignia de las fuerzas de la ruptura en
Espana. Tienen razon los historiadores cuando dicen que «Ca-
taluna se convirtié el gran laboratorio de la politica pacifica
contra el franquismo».

Lo que habia

A principios de los setenta, pues, apareci6 la primera distri-
buidora militante, llamada simplemente El Volti: el Voltio, o
almacén de peliculas.5 Formalmente, El Volti formaba parte de
la estructura de Comisiones Obreras, aunque quienes lo lleva-
ran fueran militantes del PSUC. Como organismo de Comi-
siones fue conocido por muchos militantes que, sin embargo,
sélo habfan oido hablar de él.

El primer cometido fue conseguir peliculas para que tuviera
cierta continuidad. Se pidi6 a los cineastas afines sus peliculas
para distribuir (como Antoni Lucchetti, Helena Lumbreras y
Lloreng Soler). Después se dirigieron a diferentes organizacio-
nes que estaban en contacto con el parisino Comité de Infor-
macion y Solidaridad con Espana (C.I.S.E.), y, en particular, a
Dynadia (vinculada al PC.E) y Unitelefilm (vinculada a PC.L).
Sus donaciones tenia, sin embar-
go, el problema de la lengua. En
total, habia seis peliculas en len-
guas extranjeras, que tenfan la
distribucién limitada. Pero tam-
bién hubo algunas donaciones sorprendentes, como la entrega
de una copia de La hora de los hornos, por ejemplo, proceden-
te de Italia.

Estas peliculas pasaron la frontera, seguin Pere Joan Ventura,
de forma idéntica a cierto contrabando de bajo coste: se cogia
un autobus que cruzara la frontera y se dejaba la bolsa de viaje
muy lejos de donde se sentaba su propietario. Si, por casuali-
dad, la encontraba la policia, era dificil establecer a quien per-
tenecia. Pero para mayor seguridad, la bolsa estaba atiborrada
hasta el tope de ropa sucia (y, por ende, maloliente). Un policia
que pretendié husmear lo que habia en ella se disuadi6 ante la
perspectiva de tener que manosear aquello.

Poco a poco se fueron incorporando peliculas extranjeras y
nacionales.” Entre las espafiolas estaban, en primer lugar, las
del partido, es decir las debidas a los diversos grupos clandes-
tinos. Asf, estaban Muntanya (1971, cm), Mitin en Montreuil
(1971), Aministia: una exposicion que trata de Espana (1972,
mm), Mitin del PCE a Ginebra (1973, mm) y 40° aniversari del
PSUC (1976, cm), pero también Sant Cugat: primero de mayo
(1973, cm), Xirinachs (1974, cm) y finalmente Manifestacions a
Barcelona, 1i 8 de febrer (1976, cm), que fue un verdadero éxito
del cine militante barcelonés.

Al lado de éstas, venian algunas de las producidas por el



Colectivo de Cine de Madrid, como Muerte de Pedro
Patino (1973, cm), Proceso 1001 (1973, cm) y Vitoria
(1976, mm).8

Ademds de este bloque vinculado al PCE-PSUC o
a Comisiones Obreras, El Volti distribuia también:
No se admite personal (1968, cm) de Antoni Luchetti;
Espana-68 (1968, mm) de Helena Lumbreras y cinco
peliculas de Lloreng Soler: Cincuentay dos domingos
(1965, cm), D'un temps, d'un pais (1968, cm), la hila-
rante Noticiario R.N.A. (1970, cm), Largo viaje hacia
la ira (1970, cm) y Altoparlante (1970, cm). Y, por su-
puesto, la pelicula por la que se conocia al Volti: Viri-
diana (1961) de Luis Bunuel.

Después venian los cortometrajes extranjeros,
juntando las donaciones de algunos de los partidos
hermanos. Asi, hallamos una pieza documental lla-
mada El Congreso de la Juventud (1957) sobre el Fes-
tival Internacional de la Juventud y los Estudiantes
en Mosct; un documental sueco, Tribunal Russell
(1967, cm), sobre los crimenes de guerra en
Vietnam; dos cortos del Vietham an6nimos y
sin datacion fiable;? o Zengakuren (1968) so-
bre los movimientos estudiantiles en Japén
(con subtitulos en italiano).

Junto a estas peliculas, tres mediometra-
jes recientes, pero con el hdndicap de la
version original: La ofensiva del Tet (1969,
mm), a partir de operadores del Frente de
Liberacion Nacional de Vietnam del Sur (en
italiano), Uruguay, guerrilla urbana (1970,
mm) de Romano Scavolini (en italiano) y
Septiembre chileno (Septembre chilien,
1973, mm) de los franceses Bruno Muel y
Théo Robichet (en francés). Otro mediome-
traje que tuvo temporalmente El Volti fue
Noche y niebla (Nuit et brouillard, 1955) de
Alain Resnais.

Entre las extranjeras figuraban los largo-
metrajes Granada, mi Granada (Grenada,
Grenada, Grenada moya, 1967) del soviético Roman Karmen;
Apollon, una fabbrica occupata (1969) del italiano Ugo
Gregoretti (pero sin subtitulos); y la primera parte de La hora
de los hornos (1968) de los argentinos Fernando Solanas y
Octavio Gettino.

Finalmente, en formato Super 8mm, habfa otras peliculas
estrella del fondo de la distribuidora: La huelga (Stachka, 1925)
v El acorazado Potemkin (Bronenosets Potiomkin, 1926) de
Sergei M. Eisenstein. Habia también una copia de Apollon, una
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Foto de “Noticiario RNA"

Manifestaciones en Barcelona (1976). Procede de “Crénica de una mirada’, episodio “Xarxes Clandestines”

fabbrica occupata con algin que otro subtitulo, para hacer
comprensible la trama.

En total, El Volti lleg6 a distribuir mds de cincuenta peliculas.
Evidentemente, no existe un cdlculo del niimero de contrata-
ciones. Se sabe, sin embargo, que algunas peliculas fueron vis-
tas masivamente. Este es el caso de El acorazado Potemkin o
Viridiana. El pase era clandestino, pero, una vez pasado, todo
el mundo sabia que se habia proyectado la pelicula en la ciu-
dad (en la medida en que era un verdadero acontecimiento
urbano). Es cierto que no todas las peliculas tuvieron el mismo
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éxito, pero hay que recordar que de Manifestacions a Bar-
celona, 1i 8 de febrer se hicieron mds de ciento treinta pases
en s6lo tres meses.!0

El precio de alquiler -en los ultimos catdlogos, pero no
antes- iba de 200 pesetas hasta 1.500 pesetas por los largo-
metrajes (Mitin de Montreuil, La hora de los hornos y Apo-
llon, una fabbrica occupata). Para comparar, los precios
para cine club iban alrededor de 2.500 o incluso 3.000 pese-
tas. El salario de un aprendiz del textil -yo, por ejemplo- era
de unas dieciséis mil pesetas.

La distribuidora inasible

En su trayectoria, el Volti fue tan conocido como extre-
madamente clandestino. Todas las mujeres y los hombres
que colaboraban en esta distribuidora no cobraban ningiin
sueldo: su trabajo -y el peligro que entrafiaba de detencién
por la policia- era una forma de militancia politica como
otra cualquiera.

Habia proyecciones organizadas directamente por el Volti
y habia sesiones montadas por otros. Cuando la proyeccion
estaba organizada por El Volti, eran algunos miembros del per-
sonal de la distribuidora los que se encargaban de todo: de lle-
var la pelicula y, si era necesario, el proyector.

Para los solicitantes de pelicula era algo mas complejo. La
contratacion se solfa hacer mediante comisiones de vecinos o
bien directamente. Estos -siempre hombres de confianza- lla-
maban a un nimero de teléfono desde una cabina, daban el
encargo y se quedaba en un hora y
lugar convenido. La entrega, general-
mente para el fin de semana, se hacia
el viernes por la noche, en un bar de
Rambla Catalunya con Cércega, a la
vista de todo el mundo. Las bobinas
iban envueltas en papel, como un
paquete comtun (que levantaba menos sospechas). Para trans-
portarlas se recurrfa también a los medios mds comunes,
desde las bolsas de deporte a los capazos enormes que estu-
vieron de moda en los anos setenta. De todas maneras, las for-
mas de entrega y de devolucién eran muy variadas y diferentes.
Segtin quién fuera el encargado de pasar la pelicula, asi era el
método seguido. Entre las personas que colaboraron en esta
tarea de recoger y entregar peliculas cabe destacar a Montse-
rrat Torras, Jordi Socias y Josep Sanchez.

El pago del alquiler no era fijo, sino que se recababa una
ayuda de los asistentes al acto. El dinero, metido en una bol-
sa 0 un sobre, se ponia dentro de la lata y se devolvia junto
con la pelicula. Finalizada la proyeccion, no habia nada que
mantuviera el contacto de los participantes con El Volti.
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El pase era clandestino, pero,
una vez pasado, todo el mundo
sabia que se habia proyectado
la pelicula en la ciudad.

Manifestaciones en Barcelona (1976). Procede de “Crénica de una mirada’, episodio
“Xarxes Clandestines”

Los teléfonos correspondian a las casas particulares de los
militantes, de modo que, en caso de caida, la cadena se hubie-
ra acabado alli. Uno de los primeros domicilios para recoger las
peliculas era una oficina, segtin cuenta Roc Villas. «Alguna vez,
cuando iba a recoger o devolver las peliculas, habia gente tra-
bajando. Ni ellos ni yo deciamos nada, salvo “buenos dias”.
Entraba, cogia (o dejaba) la pelicula, y basta».!!

Hubo tres sedes del Volti, rodeadas por el secreto. La prime-
ra estuvo en casa de Joan Marti en la
Rambla del Prat; la segunda estuvo en
la vivienda de Asuncion Garzon, que
era completamente desconocida por
la gente del sector; dudas acerca de la
seguridad de ese domicilio, llevaron a
un tercer emplazamiento en casa de
Antoni Bartomeus.!2 El domicilio real del Volti lo conocié muy
poca gente, y, por ello, no cay6 nunca en manos de la policia.
Tampoco cay6 ninguna pelicula (salvo una que se perdié en un
accidente en la calle). En realidad, lo tnico estrictamente clan-
destino en la prdctica del Volti eran los pisos donde se guarda-
ban las peliculas.

En los lugares donde se hacian las proyecciones -normal-
mente locales de la iglesia- no habia proyectores de cine. Al
principio se recurrié a proyectores prestados, pero era poco
prdctico. Entonces el Volti decidid destinar fondos para la com-
pra de dos proyectores, de forma que podian tener a dos sesio-
nes al mismo tiempo.

En 1972 hubo un claro movimiento de expansion de sectores
contestatarios al régimen. A la clase obrera y al mevimiento




Manifestaciones en Sant Cugat (1976). Procede de “Crénica de una mirada’, episodio

Xarxes Clandestines”

La Muntanya, 1970 (Manuel Sacristdn)

estudiantil se sumaron los trabajadores de la sanidad y de la
ensenanza, los colegios profesionales, las asociaciones de veci-
nos, los sectores cristianos v, sobre todo, los bachilleres, que
fueron un caldo de cultivo para la organizacion de recitales y
sesiones de cine (donde el Volti desempenaba un papel cru-
cial). Mientras tanto, la imposibilidad de abrir Salas de Arte y
Ensayo fue un incentivo en el renacer de cine clubes en casi
todas las capitales de comarca e incluso en otras ciudades im-
portantes.

En el listado de material del Volti habia peliculas prohibidas
deseables para cualquier cine club que se preciase. Fuera de las
sesiones normales, la mayor parte de estos Cine Clubs progra-
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mo, mds o menos a escondidas, desde El acorazado Po-
temkin hasta Viridiana, pasando a veces por La hora de
los hornos o Noche y niebla. Durante la guerra del Viet-
nam, fueron muy solicitados los dos cortos rodados por
operadores del Frente de Liberacién Nacional de Viet-
nam del Sud (que se conocian como Vietnam Ay Viet-
nam B), como tnica via de ver la otra cara del conflicto:
la imagen de los vietnamitas.

Hacia el verano de 1974 se fundo la Central del Curt,
que era también una distribuidora de peliculas ilegales.
En principio, no tenia materiales decididamente militan-
tes, y por ello podia arriesgarse a tener una infraestructu-
ra casi legal.!3 La Central del Curt pronto conté con
alcance estatal (que el Volti, desgraciadamente, no tenia)
y con un nivel de contratacién que enseguida fue envi-
diable. Ademds, algunas peliculas no militantes —es
decir, simplemente independientes- habian optado ya
por ser distribuidas por la Central.

En 1976, en Catalunya se habian producido las mani-
festaciones masivas de febrero, dos huelgas genera-
les locales (en Sabadell y en el Baix Llobregat), un
obrero muerto por tiros de la policia en Tarragona,
cargas y manifestaciones en muchas partes, etcéte-
ra. Es decir: era el fin de la dictadura, y esto era clara-
mente perceptible en el pais. La cuestion, sin em-
bargo, era cudndo.

Esto obligd al Volti a replantearse su funcion, y
acabar por pasar sus fondos a la Central. Uno de los
miembros de la Central era Mariano Aragon, mili-
tante de comisiones obreras y del Cine Club Informe
35. Fue a través de €l que se produjo el traspaso de
listados a la Central del Curt, a mediados de 1976.'4
Casualmente, el material del Volti volvio a su primer
domicilio: la casa de Joan Marti Valls. El Volti, como
hacfan todos los autores, siguio sirviendo algunos
encargos que procedian del partido o de comisio-

nes, pero cada vez habia mds demandas que no venian direc-
tamente de alli.

A partir de este momento, El Volti va desapareciendo, entre
otras cosas porque sus militantes tenian ahora otras cosas que
hacer. Por ejemplo, Joan Antén Gonzidlez —el «hombre en la
sombra», que todos citan, con Roc Villas, como responsable
tltimo del Volti- habia pasado a dirigir el Institut del Cinema
Catala, fundado en diciembre de 1975 v que en 1977 estaba
implicado en la produccion de los cortos del Noticiari de
Barcelona.

La historia habia pasado pdgina. Lo que habia que hacer
ahora era otra cosa, pensada para las nuevas condiciones de la
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Foto de Noche v niebla (1955) de Alain Resnais. distribuida por EINolti.

democracia. Habia que crear distribuidoras, pero legales (Alta
Films, Efepe Films, etcétera) o fomen-
tar nuevas instituciones (1.C.C.).

Pero cuando la historia pasa pagina,
lo normal es que aterricen los historia-
dores v levanten acta de pasado, antes
de que el polvo lo inunde todo. El pro-
blema es que con esta distribuidora
esto no paso. Desaparecio y cayo sencillamente en el olvido.
Tan solo quedan un punado de referencias en libros v revistas

Notas

1. Este trabajo debe mds a Josep-Miquel Marti Rom y a los entrevista-
dos de lo que su autor osa decir.

2. Xavier Domenech: Clase obrera, antifranquismo, cambio politico.
Pequerios grandes cambios, La Catarata-Fundacié Ferrer i Guardia-Me-
morial Democratic, Madrid, 2008, pag. 208.

3. Del rodaje se encargaron Manel Esteban, Carlos Durdn y varios
camaras franceses, porque Portabella no podia salir a causa de haberle
retirado el pasaporte.

4. Carlos E Heredero: Las huellas del tiempo. Cine espariol 1951-1961,
Filmoteca Valenciana-Filmoteca Espaiiola, Valencia, 1993.

5. Carme Molinero y Pere Ysas: Els anys del PSUC. El partit de l'anti-
franquisme (1956-1981), L'Aveng, Barcelona, 2010, pag. 98.

6. Una clara referencia al Volti estd en las declaraciones de Pere Fagés
y Roc Villas en el episodio «Xarxes clandestines» de Croniques d'una
mirada (2004) de Manuel Barrios (emitido por TV3).

7. Hubo varios catdlogos, incluso uno camuflado en un libro de musi-
ca popular. El utilizado es uno de 1976 (probablemente el tiltimo), que
habia circulado entre cine clubs. Son tres paginas grapadas, con la sola
inscripcién «Llista de material disponible-Format 16mmb. En este lista-
do no viene ya Viridiana ni Granada, mi Granada. Las peliculas van
numeradas y faltan 17 entradas con respecto al momento en que reci-
bieron su niimero. A pesar de su cardcter anénimo, es inequivocamente
el listado de El Volti, como ha confirmado Joan Antén Gonzdlez.
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Lo que fue clandestino durante
su trayectoria, sigue siendo
clandestino en
la historia.

que contribuyen a mantener la duda: de si existio de veras
una distribuidora clandestina del PSUC bajo el franquis-
mo. Y, si es asi, la pregunta es evidente: ;por qué no se ha
dicho nada?

Lo que fue clandestino durante su travectoria, sigue
siendo clandestino en la historia. Y, sin embargo, alguien
debio llevar Viridiana a practicamente todos los Cine
Clubs de Catalunya. Alguien llevo a los grupos de obreros
reunidos en cualquier parroquia para ver El acorazado
Potemkin. Y alguien descubrié a cinéfilos La hora de los
hornos para visionarla clandestinamente, como unica
forma de poder verla. Esas peliculas, sin embargo, estaban
prohibidas y se borraban todas las huellas que podian
seguir su pista. El Volti estaba siempre en penumbra, pues
éste era el lugar que le tocé por razones de seguridad.

Pero antes de que el tiempo se lleve discretamente a quienes
tuvieron la idea y levantaron el Volti con
su esfuerzo no pagado, y se lleve consi-
go sus recuerdos a un lugar eternamen-
te sombrio, quizas valga la pena recor-
dar su experiencia, que es ciertamente
insélita. Es decir: recordar una dis-
tribuidora capaz de distribuir peliculas
clandestinas bajo una dictadura militar, haberlo hecho con no-
table éxito y no haber caido jamds en manos de la policiall

8. Para el Colectivo de Cine de Madrid véase su pdgina en la red:
http://colectivodecinedemadrid.com. Aunque la filmografia del grupo
es ligeramente mds extensa.

9. Como para muchos documentales vietnamitas, no consta ano de
realizacién. Tampoco consta en el Archivio Audiovisivo del Movimento
Operaio e Democratico de Roma, que contiene muchos de los legados
italianos al Volti.

10. Asi se afirma en un documento sin firma, de trece paginas, que un
miembro del Grup de Produccié entregé a Marti Rom para documentar
suarticulo («Grup de Produccié», en Cinema 2002, n° 38, Madrid, abril de
1978, pags. 64-65), y ha podido ser consultado gracias a su generosidad.

11. Manifestaciones de Roc Villas, el 9 de diciembre de 2010. La ofici-
na era la de Filmscontacto, y fue el primer local del Volti. Se abandond
por razones de seguridad, después de la huida al extranjero de Pere
Fages.

12. Todo lo referente al funcionamiento del Volti se basa en la entre-
vista con Joan Antén Gonzdlez, el 12 de enero de 2011. Joan Marti seria
miembro también de la Central del Curt.

13. Para todo lo referente a esta distribuidora véase el completo infor-
me de Josep Miquel Marti Rom: “La Central del Curt (1974-1982): una
experiéncia alternativa”, Cinematograf nim. 4, Barcelona, 1987,
pégs.485-517. .

14. Declaraciones de Josep-Miquel Marti Rom, el 7 de febrero de 2011.



