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¢Qué es CINE, y qué no lo es? ¢Por
qué a determinados filmes (ALTER-
NATIVOS) se les aplica el término de
no-cine?

Los sujetos de dicho ataque defi-
nen el cine de acuerdo con el esque-
ma cultural establecido, segin las
directrices de la ideologia de la clase
dominante (de la cual muchas veces
forman parte). Quienes definen ale-
gremente el CINE como ARTE, que
ahora unos «vanguardistas» (segun
la acepcion artistica del término)
quieren destruir, no se acuerdan de
que el CINE naci6é como INDUSTRIA
y que su paulatina configuracién co-
mo arte de representacion se produce
con la evolucién y engrandecimiento
de la industria cinematografica. Evo-
lucién que tiende a maximizar los
intereses econémicos del capital pro-
ductor del cine.

«En el Oeste, cuando la leyenda es
mas bella que la verdad, imprimimos
la leyenda» (del filme EL HOMBRE
QUE MATO A LIBERTY VALANCE»,

El cine ira evolucionando de una
distanciada ficciébn con parabola fi-
nal ejemplar que haréd olvidar al es-
pectador (clases populares) los pro-
blemas de su realidad cotidiana, a
una impresién de realidad que pre-
tendera ser el reflejo de nuestro en-
torno. Esta «verosimilitud» del cine
tiene lugar en tanto en cuanto las
clases mas superiores de la sociedad
burguesa se acercan a ese, hasta en-
tonces menospreciado fenémeno; es
decir, esta «intelectualizacion» se
produce cuando las clases producto-
ras de la CULTURA (de esta socie-
dad) se acercan al cine.

Esta exigente «verosimilitud» (na-
turalidad), que debera ser «traduci-
da» por el espectador (cine destina-
do a todas las clases sociales) en tér-
minos de REALIDAD, actuard como
elemento de ocultacion de la reali-
dad cotidiana y configurara «lo deci-
ble» en la pantalla.

«0 todos o ningunon.

lﬁ)Ee.\'terno a «lo decible» no sera

106 DIAS DE HUELGA
EN LAFORSA

En un contexto temporal extrema-
damente caliente: un mes y medio
después del fusilamiento de cinco
jovenes antifascistas, en los ultimos
dias de la prolongada agonia del ge-
neral Franco, y cuando la extrema-
derecha amenazaba de muerte a los
lideres de la oposicion moderada; se
inicia en una fundicién de Cornella,
ciudad del contorno industrial de
Barcelona, una huelga que actuaria
de detonante para la mas larga huel-
ga general de Catalunya desde el 39.

«0 TODOS O NINGUNO» (1975-76)
del COLECTIVO DE CINE DE CLA-
SE, expone y analiza esta lucha lle-
vada a cabo por la clase obrera.
Parte de la realidad para, a partir
de un trabajo conjunto equipo reali-
zador-obreros, volver a incidir en
ella a través de la proyecciéon de di-
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cha practica cinematografica. Esta
practica es todo el proceso de la lu-
cha de LAFORSA: un ano antes una
pretendida transformacion tecnolégi-
ca de la fabrica conduce a un descen-
so de la productividad y, consiguien-
temente, se reducen las primas; la
entrada de un ingeniero con el casi
automatico despido de un obrero con
diez anos de antigiiedad en la fabri-
ca, determinara el inicio de los cien-
to seis dias de huelga. La huelga en
una primera etapa expande informa-
tivamente a través de coloquios des-
de las Escuelas de E.G.B. de Cor-
nelld (los nifios elaboraran murales
de la lucha) hasta Escuelas Univer-
sitarias (Ingenieros de Telecomuni-
cacjones).

«El cine del COLECTIVO DE CINE
DE CLASE (C.C.C.) se inscribe en
la corriente de todos aquellos que lu-
chan por la liberaciéon de todos los
oprimidos, por la abolicién de la ex-
plotacién del hombre por el hombre.
Sus obras recogen y proyectan aque-
llos planteamientos teéricos y aque-

llas formas de lucha que se enraizan
en las mas amplias masas de traba-
jadores y que las movilizan. Este
cine se nutre de las experiencias vi-
vidas por la clase obrera, de la que
es expresion.»

El filme (cuarenta y cinco minutos)
contextualiza la lucha de Laforsa, a
través de un coloquio con represen-
tantes obreros, en el desarrollo del
movimiento obrero de la comarca del
Baix Llobregat. La victoria final re-
presentada por la fiesta final del ba-
rrio sera epilogada con la frase de
uno de los obreros: «Compaiieros,
nuestra lucha continta.»

«EL COLECTIVO se esfuerza por
establecer una relacion dialéctica con
la realidad de la que nace; busca re-
flejarla, pero, ademas y sobre todo,
transformarla... Su alternativa radi-
ca en postular y practicar un cine
funcional, no formal, un cine que es
instrumento para la liberacién de las
masas trabajadoras. Realiza un cine
colectivo, pues niega la divisién so-
cial del trabajo, considerando iguali-
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tariamente a todos los que intervie-
nen en cada uno de sus productos.
Esta accién cinematogréfica implica
que las obras no se parcialicen, ni
técnica ni intelectualmente.»

La participacién de los obreros de
Laforsa se concreté tanto en el as-
pecto econémico como en el rodaje
(secuencias de la asamblea en el edi-
ficio de Sindicatos de Cornelld o, en
S8, la de la manifestacién y la del ac-
to del «Congrés de Cultura Catala-
na» en Cornelld). Junto a la cancién
que interpreta Julia Ledén tenemos
en el filme la de un obrero de dicha
fébrica.

«El método de trabajo es el si-
guiente: se discute el tema; se ela-
bora un guién que sirva de pauta y
que proporcione una estructura-.im-
prescindible que, por otra parte, per-
mita un desarrollo completamente
abierto. Los protagonistas del pro-
blema comunican su propia experien-
cia, su situacién, los medios y méto-
dos de trabajo v sus alternativas. En
una palabra: el proceso del proble-
ma con todo lo que implica. No se
queda en un cine de denuncia, sino
que también sirve de orientacién, di-
vulgacion, concienciacién... Recurre
al documento, a la ficcién, al testi-
monio directo, a la reconstruccién de
hechos, a la explicaciébn que sitie
histéricamente el problema a través
de graficos, fotos, dibujos, cancio-
nes... Todo el material recogido se
somete a la discusién colectiva hasta
la fase final del montaje.»

El nucleo del C.C.C. lo componen
Helena Lumbreras y Mariano Lisa;
los demas componentes vienen defi-
nidos en funcién del filme a realizar.

Helena, que trabajaba en la RAI
como realizadora, volvié a Espaia en
el 68 para realizar un filme de trein-
ta y cinco minutos, «<EL HOY ES
MALO, PERO EL MANANA ES MIO»
(ESPANA 68), en donde se exponian
las luchas que estaban llevando en
aquel momento el movimiento estu-
diantil, la clase obrera y cierta parte
progresista del clero. Un filme en el
que a los entrevistados no les veia-
mos la cara.

«La vuelta definitiva fue en el 70.
Con un pequeiio grupo de gente en-
tre los que estaba Lorenzo Soler,
nos pusimos a trabajar en la realiza-
ciéon de un filme en el que confron-
tar la manipulaciéon informativa a
través de los medios de comunica-
cién social, del fascismo (y la bur-
guesia) con la creaciéon de O6rganos
de expresién de la clase obrera.

Se proyecté en los minimos (clan-
destinos) canales de exhibicién: cen-
tros culturales, parroquias, locales
de asociaciones de barrio que exis-
tian en aquel entonces.»

«EL CUARTO PODER» realiza pri-
mero una minuciosa diseccién de los
medios de comunicacién periodistica
de la burguesia franquista partiendo
del «cautivo y desarmado...» hasta
llegar a la Ley de (Fraga) Prensa
del 66 y pasando por la posguerra
hitleriana: prensa del Movimiento,
de los grupos de presién (dinastias
periodisticas), Agencias Efe, Cifra,
Europa Press, Logos, Pyresa, la «tra-
duccion» de las noticias del exterior
segun las consignas del Gobierno
franquista, la manipulacién de las
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del interior, el «Opus», Editorial Ca-
télica, el Movimiento, son estadios de
una misma realidad.

Los cuarenta y cinco minutos del
filme se articulan en base a cuatro
zonas. La anteriormente expuesta;
las entrevistas con periodistas, eco-
nomistas (posibilidad de una mayor
profundizacién al usar una termino-
logia especializada; el tratamiento
informativo del «caso Matesa», una
excepcién a la generalidad), y con al-
gunos obreros de la fabrica AEG de
Terrassa que nos cuentan su proce-
so de lucha, encierro en la iglesia de
Can Anglada; el obispo de Barcelona
Marcelo Gonzalez (actual primado de
Espafia) autoriza el desalojo, hecho
que conduce a 17 sacerdotes a ence-
rrarse en la catedral barcelonesa. To-
dos estos acontecimientos, junto al
incidente ocurrido en Montserrat an-
te la visita del ministro de la Gober-
nacién, son olvidados por la prensa.
Las oposiciones en el montaje de ti-
tulares de la prensa («500 millones
para un campo de goif», «26 familias
desahuciadas en Sevilla», o bien en
el mismo titular «Panorama sindica-
lista: sereno optimismo..., pequeiios
incidentes»). Y los métodos de acce-
der a la informacion, los procedentes
del exterior (la radio, los periédicos
—debe tenerse en cuenta que respon-
den a ideologias a lo sumo centris-
tas—), leer la prensa nacional con
espiritu critico poniéndolo todo en
duda y buscando las contradicciones,
y principalmente «CREANDO, DI-
VULGANDO, FINANCIANDO y LE-
YENDO TU PRENSA», aquella que
s6lo precisa de una maquina de es-
cribir y una rudimentaria ciclostil
](;u;a placa, alcohol, tinta y un rodi-

o).

Esta zona final podriamos adjeti-
varla como de un didactismo-militan-
te, asi como la realizacién de una
«pintada» en los talleres de «La Van-
guardia», en la barriada del Pueblo
Nuevo Barcelonés.

«La manifestacion (medio minuto)
del final de «<EL CUARTO PODER»
nos costé un mes de preparacion, al-
quilar una habitacién en un hotel,
preparar camaras en un par de co-
ches...; en la pelicula de Laforsa ro-
dabamos protegidos por los obreros.
Incluso hemos llegado a rodar den-
tro del edificio de Sindicatos de Bar-
celona introduciendo la cdmara des-

«El campo para el hombre»

montada y pasando las piezas entre
varios.»

El C.C.C. se configura como tal
en el rodaje de «<EL CAMPO PARA
EL HOMBRE» (1975), primera parte
de una trilogia acerca del movimien-
to obrero; la tercera parte, la lucha
organizada dentro de las fabricas; es
O TODOS O NINGUNO; y la segunda
acerca de la situacion de los emi-
grantes al llegar a las grandes ciuda-
des (explotados como fuerza de tra-
bajo y como habitantes de las ciuda-
des-dormitorio) estd en fase de pre-
paracién.

El andlisis del campo espafiol se
establece en cinco apartados: narra-
cion a modo de cuento («Dios se ena-
moro de aquella tierra y la colmé de
bendicion...») que introduce a las
restantes; comentarios de un profe-
sor en una escuela rural acerca de
la «nefasta» Reforma Agraria de la
II Republica («hoy ya se han supe-
rado los problemas que aquélla pre-
tendia resolver»..., un tintero es lan-
zado por un nifio contra el mapa);
cancién popular mediante la que se
recorre la historia del campesinado
espanol desde la Edad Media («tie-
rra pobre la de Espaiia...»); Pascual
Carrién, responsable de la republica-
na Reforma, nos habla de ésta y ana-
liza (posteriormente) la actuacién en
este sector de los opusdgisticos Pla-
nes de Desarrollo (se potenciaban re-
gadios en las posesiones de los gran-
des terratenientes, y mediante la ra-
pida maquinizacién se lograba des-
emplear a parte del campesinado que
se veia obligado a la emigracién a
las grandes ciudades).

Galicia y Andalucia seran los dos
grandes apartados del filme. Por un
lado, la pequena propiedad pre-capi-
talista, ahogada por las excesivas
cargas tributarias y la sumisién al
monopolio «ldcteo»; igualdad en la
explotaciéon del hombre y la mujer
y dominacién en el orden ideolégico
debido al desnivel cultural existente.
Las tnicas soluciones seran: el auto-
consumo familiar o la emigracion.

Por otro lado, Andalucia, la propie-
dad capitalista de los grandes terra-
tenientes cuya maxima aspiracién
seran los caballos y los cotos de ca-

za. Los braceros se veran abocados
al injusto trabajo eventual.

En el altar de la iglesia del cortijo:
«Venid a mi todos los que trabajais
y estais agobiados, que yo os alivia-
ré». La dominaciéon adquiere formas
sutiles.

«En principio, la calidad, tal y como
se entiende en el cine convencional
no nos interesa. Lo que nos interesa
es llegar a las clases populares.

Desde un principio tuvimos bien
claro que habia que hacer este cine
a pesar de todos los limites, tanto
econémicos como de libertad, que
nos imponia el capitalismo fascista.
No podiamos esperar a que las cir-
cunstancias fueran mas favorables...
Al no pertenecer a ninguna partida a
la hora de la financiacién de nues-
tros filmes, nos las hemos tenido que
arreglar nosotros solos. Si estuviéra-
mos en un partido, éste nos arropa-
ria, nos protegeria e incluso nos ca-
tapultaria. Ademdas, siempre hemos
de luchar al principio contra gran-
des recelos que dejarian de existir
si tuviéramos una tarjeta de presen-
tacion.

Creemos que hacer cine partidisia
mermaria su divulgacién y su misma
funcion de llegar a las mas amplias
masas y de contribuir a la unidad de
la clase obrera. Nuestra independen-
cia nos ha determinado un cierto boi-
cot de algin otro grupo «progresista»
que también trabaja en el campo ci-
nematografico. El hecho de carecer
de pasaporte durante un tiempo nos
ha perjudicado mucho, dependiamos
de la buena voluntad de amigos y
nos hemos visto chasqueados en al-
guna ocasion. Fijate: de la pelicula
«EL CUARTO PODER» se hizo una
copia pirata que alguien vendi6 a la
televisién suiza.

Nuestros filmes se han proyectado
en el festival de Leipzig y en el pa-
ralelo de Berlin; y en algunas tele-
visiones europeas.

Este cine ha demostrado fehacien-
temente, a pesar de que su difusién
ha sido ilegal, que constituye un ar-
ma importante en manos del movi-
miento obrero y del movimiento po-
pular. La utilidad de este medio pi-
de que estas peliculas se difundan
al maximo y que la solidaridad eco-
némica se incremente para poder
multiplicar sus efectos.» |
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