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El «porqué» de un cine
militante

Mientras nadie pensaria escuchando
pronunciar la palabra «literatura», que se
trata exclusivamente de novelas, cuan-
do decimos «cine» se piensa, fatalmen-
te, en «cine-espectaculo», aun cuando
existe el cine publicitario, médico, mili-
tar, aficionado, cientifico, pornografico,
militante... ;Qué es cine militante? Va-
mos a intentar, a lo largo de este infor-
me, ayudados por las respuestas de An-
drés Linares —un cineasta al margen,
que milita—, definirlo.

En este mismo nimero se habla de la
guerra civil espanola vista por el cine.
La tematica de la contienda alimenté
muchos films. Unos exaltaban las haza-
fias del «héroe de Africa», del liberador,
del Caudillo, de F. F. B., y no regatearon
piropos a la Cruzada «magica» ni a la
«victoria» del general ferrolano. En este
paréntesis de nuestra reciente historia
s6lo ha habido exaltacion a los «vence-

dores» y represion a los «vencidos». Po-
cos han podido contestar o cuestionar,
a través del cine, la dictadura franquis-
ta. Hoy algunos se preguntan: «;Por qué
perdimos la guerra?» Considero mas
acertado preguntarse: «;Por qué perdi-
mos la paz?» Una paz arrebatada por la
fuerza, y sabemos que con la fuerza la
razén no es para el mas justo, sino para
el mas fuerte. Y ese era El El Gran Dic-
tador. El protagonista de casi todas las
peliculas del cine espafol. Se insertaba
su presencia, subliminalmente, a través
del aparato represor cultural con su «in-
dice» de temas malditos. Ejército, Igle-
sia, Jefatura de Estado, huelgas, nacio-
nalidades, sexo, U.R.S.S., China, Cuba,
mayo francés del 68, aborto, divorcio,
drogas, torturas, carceles... Hemos creci-
do en una realidad censurada y deforma-
da por el monopolio de los aparatos in-
formativos en un pais con mensajes su-
surrados, entre lineas, donde la verdad
y lo real resultaba subversivo. Habia que
rellenar esos vacios, esas lagunas infor-
mativas. Habia que contrainformar. Asi

nacen estos cineastas militantes, estos
guerrilleros de la camara, solos ante el
peligro. El cine contrainformativo nace
de un impulso ético y de una necesidad
colectiva. Un cine al servicio de causas
progresistas que refleje los problemas
de la clase explotada y oprimida. Cine
donde la alternativa ideoldgica sea su
factor determinante. ya que si el cine
empezé siendo un medio mas de colo-
nizacién, de homogeneizacion cultural,
de alienacién, ha de transformarse en un
instrumento de liberacién; un cine que
arranque de las raices culturales del
pueblo, él serd su motor. Porque «no bas-
ta con ir al pueblo, hay que ser el pue-
blo» (Cesare Pavese). Se persigue rea-
lizar un frente de cine popular en el que
el pueblo se encuentre construyendo la
historia. Como la afortunada expresion
del «Colectivo de Cine de Clase» cuando
dice: «No hacemos historia del cine,
sino que hacemos la historia con el ci-
ne».

Con estas premisas se han gestado
filmes como «El hoy es malo, pero el
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manana es mio», «El cuarto poder», «El
campo, para el hombre», «O todos o nin-
guno», «Objecion de conciencia en Es-
pana», «Viaje a la explotacién», «Largo
viaje hacia la ira», «Antisalmo», «Estado
de excepcion», etc., etc... de colectivo
de cine alternativo, Colectivo de Cine de
Clase, Lorenzo Soler, liaqui Nuiez... Ci-
ne de adscripcion a las luchas colectivas
y populares de este pais, que significa
una respuesta al sistema dominante. No
existe cine fuera del sistema, la alterna-
tiva es con o contra el mismo. Se tra-
ta, pues, de una opcién politica para el
realizador. De una forma de enfrenta-
miento con el cine-consumo-industria tra-
dicional que se convierte en «controla-
dor y expendedor» de cultura —su cultu-
ra—, dando la batalla a todos los condi-
cionamientos que sojuzgan la libertad del
individuo.

«Antes que cineastas somos hombres
comprometidos con el fenémeno politico
y social de nuestro tiempo. Antes el ci-
ne servia, como mucho, para describir
el mundo (a menudo para disfrazarlo), a
partir de ahora debe servir para transfor-
marlo» (manifiesto «Hacia un tercer ci-
ne», de Solanas y Getino).

Es necesario operar una revolucion co-
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pernicana en las fosilizadas concepciones
del cine. Ese cine que fabrica y vende
cultura, carente de ética y estética la
mayoria de las veces, inmerso dentro del
engranaje de mercantilizacién cultural.
El costo de un film hace necesario refu-
giarse en el capital y el capitalismo se
aprovecha de las posibilidades de capta-
cion del cine, de su magia, y lo utiliza
para defender sus intereses. Alguien dijo
que «en las salas oscuras de los cines
del capitalismo se logra relajar incluso
los pufios fuertemente cerrados de los
brazos en alto del proletariado». Si la
industria del cine estd en manos del ca-
pital dificilmente se haréd un cine pro-
gresista. La alternativa es ponerse al
margen. Aunque el cine marginal tiene
un camino dificil. La clase dominante
posee una gran capacidad para «ingerir»
y neutralizar cualquier corriente contra-
ria y para fagocitar todo acento de in-
quietud, todo movimiento cultural, por
muy revolucionario que sea; no obstante,
nunca debemos tomar el cine u otra cla-
se de arte, como la «varita magica» ca-

paz de solucionar todos los problemas.
Las soluciones a los problemas politicos
y sociales estdn dadas por caminos ex-
tracinematograficos. El cine no hace la
revolucion, pero qué duda cabe de que
ayuda a transmitirla. La informacién no
cae del cielo, porque la revolucién si que
es de este mundo.

En Espana han existido, y existe, un
cine marginal, marginado, al margen de
la industria. Hemos citado antes algln
significativo ejemplo. Ha habido sonam-
bulos en la larga noche que en la clan-
destinidad gestaban un cine de resisten-
cia a las leyes franquistas. Andrés Lina-
res nos habla a continuacién de su sin-
gular labor y de la del Colectivo de Cine
de Madrid.

Andrés Linares: un cineasta
sin carnet

Estabamos a las puertas del mayo fran-
cés. Por aqui corrian Bahamontes, Aman-
cio; El Cordobés daba saltos de rana;
los Lépeces andaban el «camino» y fra-
guaban planes y més planes; Rafael po-
nia una «h» de hortera a su vida; la Lola
era mas faraona que nadie; era, en defi-
nitiva, la primavera de Fraga. Todos es-
tabamos aun iluminados por la lucecita
de El Pardo. Y Andrés Linares no tenia
decidido en aquel momento «qué iba a
ser de mayor». Se presenté simultanea-
mente a los exdmenes de ingreso en la
Escuela de Periodismo y en la de Cine.
Aprob6 ambos. Tenia mimetismo al cine
g opt6é por la segunda opcion. No anida-

a la esperanza de ingresar, ya que por
aquel entonces, de 150 6 200 aspirantes
raramente aprobaban tres o cuatro en la
rama de direccion. Curiosamente ese
afno lograron ingresar ocho o diez.

A. L—«Yo no tengo mucho que ver
con la gente que ingresé en la E.O.C.
en el mismo ano ni en posteriores. La
mayoria de ellos procedian de clase alta
o media. Mi caso no es asi; mi familia
es una familia obrera. No lo digo como
«curriculum vitae», no es un pedigrée, a
la inversa. Pero yo estaba alli. Y alli exis-
tia una cosa muy positiva y era que te
daban muchos metros de celuloide para
impresionar. No eran cursos teéricos,
aunque habia clases de Geografia, His-
toria, Deontologia, Literatura, Historia
del cine... Algunas materias absoluta-
mente indtiles, donde no suspendian a
nadie, representaban un puro tramite y
estaban para que unos profesores gana-
ran su sueldo. Lo importante de la Es-
cuela eran, no las clases de direccion,
sino las practicas de direccion, porque
las clases tedricas, al menos por los
profesores que a mi me toc6, no valian
nada. El primer afio que estuve alli ya
meti la pata. En la practica que tenia
que hacer, en el limite de cuatro o cin-
co minutos, se me ocurrié realizar, ni
mas ni menos, que el asesinato de Rua-
no. Esto era en el afo 67. Y significé
una metedura de pata en dos sentidos.
Primero, porque en tan reducido margen
de tiempo, dos dias de rodaje, en tan
pocos minutos para narrar y sin ninguna
experiencia de cine, ponerte a contar
una cosa de este tipo es aventurado y
lunatico. Y, en segundo lugar, como es
l6gico, me cargaron. No porque la préac-
tica fuese mejor ni peor que las otras.
Era como la de los demas: malisima; pe-
ro con el agravante de que, ademas de
horrible, me suspendieron. Ahi hubo un

tiempo en blanco, porque me fui a la
mili a «cumplir el servicio a la Patria».
Al ano volvi. Me reintegré e hice prime-
ro y segundo. En segundo se desenca-
dend la huelga y nos echaron a todos.»

Nace el Colectivo de Cine
de Madrid

Personalmente siempre crei que este
grupo de cine era el 6rgano de propagan-
da del P.C.E. Segun A. Linares esto no
es asi. Incidia la circunstancia de que la
identificacién ideolégica del grupo nacia
de que la mayoria eran militantes del
P.C.E. En sus estatutos se definian co-
mo una organizacién de caracter politico
destinada a la realizacion y difusion de
films de caracter militante, en una linea
de andlisis de la realidad marxista-leni-
nista, pero no supeditada a la de ningin
partido ni organizacién. El Colectivo se
desdoblé en dos frentes: grupo de pro-
ducciéon y grupo de distribucién-exhibi-
cién. Y se planteé, como tarea importan-
te y necesaria, la filmacion de todas las
incidencias y acontecimientos de la vida
politica, social, laboral, cultural, etc....,
que puedan producirse dentro del Estado
espanol y que considere de especial re-
levancia. También se planteé entablar y
mantener contactos regulares para fines
de intercambio, proyectos conjuntos, etc.,
con otros grupos o colectivos de cine
militante ya existentes, fundamentalmen-
te en Barceld, y contribuir a la consoli-
dacién de los que estan despuntando en
otras nacionalidades y regiones del Es-
tado. Hay un dato histérico muy signifi-
cativo: en ningun pais fascista ha habido
en el campo del cine ninguna alternativa
en contra del régimen (Portugal, Grecia,
etcétera...). En paises con regimenes
dictatoriales el tnice que ha dado un fe-
némeno de un cine militante, de alter-
nativa, ha sido Espafna. Y esto es sin-
gular.

P.—;Coémo nacié el Colectivo?

R.—En una de las numerosas crisis
por las que pasé el sector de cine del
P.C.E., una serie de militantes plantea-
mos que para que no fuera exclusivamen
te un club de discusion y aquello fuera
algo operativo y tuviera incidencia en lo
que ocurria en la sociedad, los militan-
tes del P.C.E. tendrian que asumir, al
margen de las tareas politicas propias
de un militante de partido (en aquel
tiempo era enviar «Mundo Obrero» por
correo), las tareas especificas de los ci-
neastas del partido. Era poner sus cono-
cimientos y capacidad profesional al ser-
vicio de la lucha popular. Es decir, que
si nos considerabamos gente de cine te-
niamos que poner €sos conocimientos al
servicio de las luchas reivindicativas en
vez de dedicarnos a pegar carteles o
mandar el «Mundo Obrero». Cosa que
también se podia hacer, pero que podia
hacer cualquier otro tipo de persona. De-
biamos empezar a rodar. Esta propuesta
fue aceptada nominalmente y se crearon
tres grupos de trabajo: el de propagan-
da, otro era el del frente sindical y otro
el de cine, que no tenia aun nombre ni
nada, s6lo pensabamos en su funcién.
No funcioné nada por esas crisis que se
dan tan a menudo en los sectores inte-
lectuales de los partidos politicos, no sé-
lo del cine, sino también en otros cam-
pos. Y la organizacién desapareci6. Que-
damos dos personas, concretamente Mi-
guel Hermoso y yo, que nos dedicamos




a trabajar en este tercer frente cultural
del partido. Era el afio 71. Nos pusimos
a trabajar sin ningln apoyo, sin ninguna
infraestructura. Roddbamos con céamaras
prestadas. Con material que compréaba-
mos y la mayoria de las veces con lo
que nos regalaban de restos de TVE y
colas de films profesionales.

Etapa heroica

Realizar este tipo de cine era de hé-
roes. En Espafa, en cuanto no tienes la
documentaciéon en regla te requisan la
camara. Los laboratorios estan absoluta-
mente controlados (ahora no tanto, cla-
ro). Cada material que llegaba a revelar
debia llevar su cartén de rodaje e in-

ilegal. El fiscal pedia cinco afios de car-
cel. Qued6é en un mes. Hubo una época
en que A. Linares se quedé completa-
mente solo, ya que M. Hermoso se en-
contraba en libertad provisional y no po-
dia participar directamente. En este pa-
réntesis muere el dictador. Amanecia un
20 de noviembre del 75. Y se abren nue-
vas posibilidades para este pais. En este
momento se conforma lo que se llamé
«Colectivo de Cine de Madrid». Pero an-
tes, durante la etapa heroica.

A. L.—<El primer trabajo que hicimos
Miguel y yo fue un reportaje sobre la
muerte de Pedro Patifio, obrero de la
construccién que mat6 la Guardia Civil
durante una huelga del ramo en Getafe.
Fue un trabajo absolutamente rudimen-

LOS ENCAUSADOS DEL «PROCESO 1.001».

cluir un informe policial certificando du-
racién, metros, nombre de quien lo lle-
vaba, de qué trataba la pelicula, etc...
En estas condiciones, terminar un film
de las caracteristicas del cine militante
era una aventura. El Colectivo rodé por
aquella época: «Presos», «Universidad
71-72», sobre los conflictos que hubo
aquel afo en la Universidad. También se
rodé el «Proceso 1.001», después la lu-
cha obrera en Espaia y otros trabajos
de este tipo. Durante el rodaje de «Uni-
versidad 71-72» fue detenido Andrés Li-
nares. Le cascaron dos meses de cércel.
Pero eso no impide el funcionamiento
del grupo (M. Hermoso y A. Linares) y
su estancia en la carcel le sirvié para
introducir en ella una camara y rodar ma-
teriales que después se utilizaron para
«Proceso 1.001». En mayo del 73 detie-
nen a Miguel Hermoso por propaganda

tario, 16 mm., blanco y negro. En muchos
casos no se disponia de imégenes filma-
das y hubo que insertar fotos malisimas
y tal. O sea, algo pobretén fue el inicio
de todo esto. Aunque he dicho que éra-
mos s6lo dos personas, obviamente con-
tabamos con otras ayudas. Todo el mate-
rial que se rodaba no se podia revelar
aqui, tenia que salir fuera del pais. Se
revelaba en Paris. Montaje, sonorizacion
y demas tramites se cumplimentaban
alli. Exiliados espafoles en Paris, profe-
sionales franceses, montadores, técnicos
de sonido, etc..., eran los que nos ayu-
daban a elaborar los materiales que ro-
dabamos aqui clandestinamente. Siem-
pre rodados en condiciones muy pobres,
se hacian con poquisimo dinero. No se
hacia mas que una banda sonora; ja-
mas hubo mezclas ni nada que se le pa-
reciese. Pero, vamos, entonces tampoco

nos proponiamos ni hacer peliculas, es
decir, intentdbamos hacer una labor de
contrainformacién, y simplemente con
que se vieran, aunque fuera mal, y se
oyeran, aunque fuera peor, las cosas que
estaban ocurriendo y de lo que no se
informaba oficialmente era suficiente.

Esta es la primera etapa, que es abso-
lutamente heroica. La edad de hierro. No
se puede llamar de otra forma.»

Guiados de un criterio periodistico se
rodé todo lo que se relacionara con la
lucha obrera, estudiantil, con la lucha de
clases y con las alternativas que se ofre-
cian. Cualquier hecho representativo de
ello, cualquier suceso que conmocionara
al pais intentaba ser recogido por estas
camaras militantes. Después, las pelicu-
las, aqui en Espaiia, se veian muy poco
y en condiciones muy dificiles. Las pro-
yecciones eran superclandestinas, con ci-
tas previas. «Citabas a la gente en las
esquinas y las llevabas serpenteando
hasta el lugar de proyeccion», me dice
Linares. Alli, la gente asistente, aunque
iniciada ya y suficientemente sensibili-
zada, se jugaba el tipo. Era como un acto
de solidaridad, pero conllevaba mucho
de masturbacién mental y A. Linares es
consciente de que la labor era muy fra-
gil. Sin embargo:

A. L—«Pero existia la labor de la pro-
yeccién exterior. Estas peliculas tenian
méas vida y mds incidencia fuera de Es-
paina. Practicamente desde nuestrus pri-
meros films asistimos con ellos ai Fes-
tival de Leipzig (R.D.A.). Alli se daba
a conocer y normalmente eran vendidos
a varias televisiones. Esto servia para
sensibilizar a la opinién publica extran-
jera. También en Alemania, Francia, Bél-
gica..., para los emigrantes espanoles,
este cine tuvo una exhibicién notable.
La distribucién es clave para el Colecti-
vo, ya que el cine que hacemos, si no
lo distribuimos, joder, pues no cumple
la labor de contrainformacién ni de agi-
tacion que es su fin Gltimo.»

Deciamos antes que con la muerte
de Franco se despeja un poco el hori-
zonte. Y al «ddo solitario» de Linares y
Hermoso se incorporan otros cineastas
y se conforma una organizacién apoyada
en la experiencia anterior del tandem;
se cuenta con una camara, moviola y las
peliculas realizadas. Los nuevos proce-
dian, unos de la Facultad de Ciencias de
la Informacién, otros eran gente como
Tino Calabuig («La ciudad es nuestra»),
etc... Se empieza a trabajar. Y con la
denominacién de «Colectivo de Cine de
Madrid» se realizan: «Amnistia y liber-
tad», «Raimon sing» y «Vitorian. A par-
tir de aqui surgen las inevitables crisis
de que hablaba A. Linares al principio
y el grupo se desintegra. Andrés Lina-
res, eterno sobreviviente.

A. L.—«Los problemas de fondo, inter-
nos, se podian haber solucionado bus-
cando un arbitraje o como quieras. El
problema principal es que habiamos per-
dido virtualidad ya. Es decir, que el tra-
bajo que habiamos venido desarrollando
durante una etapa histérica habia sido
vélido. Era lo unico que se pudo hacer
y tenia sentido. Pero al cambiar las cir-
cunstancias histéricas nos quedamos
desfasados. No todavia, pero si si se-
guiamos en esa linea. Se planteé el pro-
blema de que habia que dar el «salto
cualitativo»: pasar de un cine muy po-
bre y torpe técnicamente, sin medios, de
pura contrainformacién, nada elaborado,
a hacer realmente peliculas. Todo esto




produjo una profunda insatisfaccion y
desencanto entre nosotros. Veiamos que
quedabamos reducidos a ser una especie
de «free-lance», que proporcionabamos
materiales filmicos arriesgadns a tele-
visiones extranjeras, que nos estdbamos
especializando en saber correr muy bien
delante de la Policia, en escondernos las
camaras en los sitios mas insélitos. Esto
habia servido durante la clandestinidad,
pero al morir Franco, al venir un Gobier-
no reformista y la intuicion de una po-
sible democracia, nos dimos cuenta que
no se podia seguir asi. El pablico pedia
maés rigor y nosotros no teniamos la ca-
pacidad de satisfacer la potencial de-
manda que iba a nacer a partir de este
momento. Se consider6 que habia que
dar el famoso «salto cualitativo». Habia
que hacer productos mejor elaborados,
més rigurosos, mas reflexivos, menos de
pura contrainformaciéon y méas de anali-
sis y profundizacién en los hechos.»

El Colectivo hacia dos tipos de films.
Unos nacian de acontecimientos con-
cretos provocados por la actualidad. Ocu-
rrieron los hechos de Vitoria y se pre-
guntaron:

A. L—;Vamos o no? Decidimos que
si. Arrancamos rapido con el material
de que disponiamos: alguna cola de co-
lor, otras de blanco y negro..., una cé-
mara, un magnetofén y salir pitando pa-
ra alld. Se roddé el entierro, entrevistas
con la gente, con testigos, etc... Busca-
mos otros materiales como fotos, perié-
dicos y tal, y con todo se mont6 el film.
Eran casos que se consideraban impres-
cindibles filmar y se filmaban por enci-
ma de todo. Habia otro tipo de films que
yo llamo de un solo dia. Lo de «Raimon
sing», «Voces para unir, compartir, cons-
truir» e incluso la dltima, «Una fiesta
por la democracia o el oro del P.C.E.».
Un acontecimiento muy importante, muy
significativo, que era interesante reco-
ger su testimonio, iba y se rodaba. Son
films, si quieres, coyunturales, no con
un sentido peyorativo del término. Con
otros criterios se rodaban films donde
pueden encajar «Amnistia y libertad»,
«Proceso 1.001», etc..., nacen de una se-
rie de materiales rodados sin criterio,
con estilo periodistico. Habia unas huel-
gas en Getafe, una manifestacion en la
Gran Via u otros acontecimientos, cogia-
mos las camaras y, jhala, a rodar! En un
principio este material se enviaba inme-
diatamente fuera del pais, ti sabes las
dificultades que tenian para rodar aqui
las televisiones extranjeras este tipo de
actos, y entonces nosotros les abaste-
ciamos de este material «subversivo».
Al cabo del tiempo, claro, se nos acumu-
laban una serie de estos materiales, in-
conexos y heterogéneos. Asi, las pelicu-
las eran tan disparatadas. «Amnistia y
libertad» era como un céctel donde con-
fluia la salida de Camacho de la carcel,
la manifestacion de los vecinos de no sé
dénde, la huelga de no sé qué... Pero es
que interesaba dar la contrainformacion
cuanto antes y habia que «comerciali-
zar» los films. Y esto era lo mas jodido.
Porque para comprar pelicula virgen pa-
ra rodar la siguiente manifestacion te-
niamos que haber comercializado la otra
anterior.

iSilencio, se mata!

A veces, desgraciadamente, a la ex-
presion cinematografica popular del jsi-

LA SANGRE DE SAUQUILLO, VALDEVIRA, BENAVIDES, RODRIGUEZ Y HOLGADO, UN REGUERO DE
LIBERTAD.

lencio, se ruedal!, es necesario oponer
un patético jsilencio, se mata! No es el
momento de reflejar aqui el nimero de
cineastas asesinados o desaparecidos en
América Latina como consecuencia de
las dictaduras fascistas alli reinan®es.
Desde aqui me ha provocado este titulo
otras motivaciones. A punta de pistola y
metralleta se quiere cortar de raiz cual-
quier balbuceo democratico como el que
intenta el Gobierno Suarez. Cuando es-
cribo estas lineas acaban de caer aba-
tidos por el fuego de las armas y la sin-
razén: un extraordinario colega, José
Maria Portell; balas incontroladas asesi-
naban en Pamplona, Renteria, Madrid...
;Se ha desenterrado el hacha de jviva

la muerte!? Mientras tecleo este infor-
me observo como este grupo de cineas-
tas ha recogido las muertes de Vitoria, o
el anterior caso Patino, o el mas recien-
te vil asesinato de los cinco abogados
laboralistas en el despacho de Atocha,
cuyo unico pecado era ser comunistas
y ponerse al lado del mas débil. Pais vio-
lento éste donde las camaras se ven
obligadas a testimoniar tanta muerte ab-
surda, a ver cuando estas mismas cama-
ras pueden recoger la cosecha de una
libertad que estamos empezando a sem-
brar desde actitudes democraticas.

A. L—«De repente estas en la cama,
te llama un amigo y te comunica que




acaban de matar a cinco companeros en
un despacho laboralista de Atocha. Vie-
ne el primer momento de aturdimiento,
pero en seguida piensas, cofio, hay que
hacer algo. Es necesario testimoniarlo.
Hay que dar a la gente una visién sin el
filtro oficial. Asi se realiz6 «Hasta siem-
pre en la libertad». Pasa el tiempo, si-
gue latiendo el malestar y la insatisfac-
cion de que tenemos que avanzar y abor-
dar proyectos mas ambiciosos. Més so6-
lidos y coherentes en todos los senti-
dos. Cosa que aun no hemos hecho.
Porque la pelicula «Una fiesta por la de-
mocracia» es algo excepcional y no res-
ponde exactamente a lo que yo creo de-
be ser el cine militante que necesita es-
ta sociedad.»

Aproveché aqui para preguntarie:
«;Qué entiendes por cine militante?» Y
A. Linares me respondio: «jHombre, si
ya lo expliqué en el libro, Matias. ;No
lo has leido?» Muy agudo este chico.
Sin embargo, logré que clarificara y di-
vagara un poco mas. Veamos:

«UNA FIESTA PARA LA DEMOCRACIA O EL ORO DEL P.C.E.»

Cine y militancia y cine
militante

A. L.—Pienso que determinados pe-
liculas del cine militante pueden estar
al servicio de una ideologia, de un par-
tido politico o de una central sindical.
Se puede hacer un film como éste de
«Una fiesta por la democracia o el oro
del P. C. E.», que intenta no ser sectario y
todo lo que ta quieras, pero que esta al
servicio de un partido concreto. Pero eso
es sblo un aspecto del cine militante y
pienso que nunca debe ser el Gnico. Hay
que hacer films —ésta es la linea que
yo me planteo y creo hay que abordar—
que no sean propaganda de ningun par-
tido politico o central sindical que, por
supuesto, tenga una vision de fondo
marxista, porque otra cosa no vamos a
hacer, pero que sean peliculas que tra-
ten problemas como, por ejemplo, el pa-
ro, el problema del campo, de la mujer,
el problema de la sanidad, de la ecolo-
gia, de la energia nuclear, de la Iglesia,
de la forma de Estado, etcétera..., vis-
tos desde una perspectiva de izquierda,
marxista, pero que no sea recuperable
anicamente por partido. Es decir, que
sea un film con el que se pueda identi-
ficar, pues, todo un abanico ideolégico
que podria ir desde el P.S.0.E hasta la
O.R.T. o lo que ti quieras. Esa es la
idea. En el término «militante» va inhe-
rente su marginalidad, independencia,
paralelismo, alternativa, independencia,
etcétera... Lo que pasa es que para ha-
cer esto necesitas una independencia po-
litica, porque ningln partido te va a fi-
nanciar este tipo de cine. Si un partido
pone dinero persigue que esté a su ser-
vicio, que exista una rentabilidad politi-
ca directa de ese film. Espera lograr po-
tenciales votos electorales, recordar que
su programa es el mejor, etcétera...

P.—¢Existe alguna gestion de politica
cinematografica dentro de los partidos?

—R.—En Espana, ninguna. En este pais
estamos intentando una experiencia in-
solita. No sé como seguimos adelante,
ya que esto es como la cuadratura del
circulo. En Francia, Italia y otros paises
existen los grupos de cine de los parti-
dos politicos y son grupos asimilados al
departamento de propaganda de esos
partidos: UNICITE (P.C.F.) y UNITELLE

(P.C.1.). Son grupos de produccion-dis-
tribucién que intentan funcionar como
tales empresas. No ser rentables pero
tampoco perder dinero. A pesar que
siempre pierden algo cada afo y cierran
los saldos con un déficit que es, inme-
diatamente, absorbido y enjugado por los
partidos. Estos partidos comunistas fran-

cés e italiano valoran la labor propagan- |

dista y de agitacion de estos trabajos
cinematograficos, su gran importancia.
Aqui no ocurre nada de esto. Aqui, sien-
do militantes del PCE, somos gente que
trabajamos no al margen del partido, pe-
ro totalmente desamparados, por decirlo
de algin modo. Si se da una coinciden-
cia de identificacién y nuestros filmes
son asimilados por la linea del PCE es
porque somos militantes y nos salen asi
A lo mejor no sabemos hacerlos de otra
forma. Pero en ningin momento ha ha-
bido una imposiciéon de una linea a se-
guir, ni ha habido un comisario politico
que nos diga qué y cémo hay que ha-
cerlo. Incluso en este dltimo filme de la
fiesta del PCE, al perseguir exaltar a la
base del partido (es un canto a la mili-
tancia de base, es decir, a los militan-
tes de a pie), y al hacer un poco caso
omiso del papel de los dirigentes o de
su intervencion (al menos determinados
dirigentes), que, dicho entre comillas, su
papel en esta fiesta de Torrelodones fue
nefasto, pues eso, es un filme que no
les hace mucha gracia. Ya ves. Si nos-
otros dependiéramos orgéanicamente dei
organismo de propaganda del PCE, posi-
blamente el filme no se hubiera hecho
asi, tal vez hubiera tenido un tono mas
oficialista. Un tono menos espontaneo,
menos de homenaje a la base. Al no de-
pender del partido, esto nos jode, al no
cobrar ni un duro por nuestro trabajo,
pero a cambio nos da una gran libertad.

P.—;Entonces, no te consideras en nin-
gin momento cineasta panfletario, ni
portavoz de un partido?

R.—Seré panfletario, pero porque me
sale de dentro. Lo que no soy es cineas-
ta burécrata. Que creo es muy distinto,
porque a mi lo de panfletario no me
molesta como adjetivo. Insisto en que
la linea del cine militantes es la de ha-
cer cine de analisis y cine de reflexion,
que sirva, como te decia antes, para un
amplio abanico de la izquierda y que sir-
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va no sélo para gratificar a la gente, di-
ciendo: jcono, que cojonudos somos los
rojos! Sino que sirva para hacer pensar,
reflexionar e incluso que, en un momen-
to determinado, pueda plantearles situa-
ciones desagradables. Muchas veces la
izquierda se considera infalible, que vive,
piensa, en el mejor de los mundos, y que
son muy listos. Urge plantear las contra-
dicciones de la izquierda, sus fallos his-
téricos. Porque, claro, ahora el euroco-
munismo hace abstraccion de todo el
servilismo y de todo el stalinismo que
ha existido durante tantos anos. Por con-
siguiente, habria que hacer un cine que
haga a la gente reflexionar sobre todo
esto.

P.—Sin mirar al tendido para brindar
la faena, ;qué consideras lo mas positi-
vo de vuestra labor durante la clandesti-
nidad?

R.—«Lo méas positivo ha sido la labor
de contrainformacién y de agitacién que

la democracia
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se ha podido hacer con este cine mili-
tante. Nada desdenable, porque estamos
haciendo estadisticas: numero de pro-
yecciones y espectadores que han visto
peliculas como «Vitoria» 0 «Hasta siem-
pre en la libertad» y otras de estas ca-
racteristicas de otros companeros, y ya
empiezan a aproximarse a cifras no del
cine comercial de la Gran Via, pero si
al cine de las salas de arte y ensayo.
Pienso, también, que hemos dado la al-
ternativa, sobre todo, en la creacion y
potenciacién de canales paralelos. El lo-
te de nuestro material ha revitalizado
bastante, por un lado, los cine clubs, que
pasaban por momentos de atonia, a los
que el momento histérico les habia su-
perado. Ademas, no soélo distribuimos
nuestros filmes, sino los de companeros
cineastas cubanos, chilenos, brasilefos,
colombianos, alemanes, vietnamitas...
Siempre que enviamos la pelicula ad-
juntamos un impreso donde se solicita
a la gente que después nos conteste

explicitando: numero de asistentes, aco-
gida del filme, si ha habido o no colo-
quio, qué expresiones hubo, si gusté o
no y los porqués, qué defectos le ven,
qué cosas se podrian mejorar y luego
también que qué tipo de cine creen es
necesario, qué clases de peliculas echan
en falta. Casi todos, te puedo decir hoy,
piden a gritos un filme incidente en la
problematica del campo.

Aparte de otros proyectos que poda-
mos realizar mas inmediatos, si lo de-
mandan las circunstancias del momento,
pensamos elaborar un préximo filme so-
bre la agricultura, sobre la situacion del
campesinado espaiol. Tema a abordar
con reposo y rigor.

Fundamentalmente, por el tipo de de-
mandas de filmes, y por los lugares de
donde los solicitan, estamos llegando a
la conclusién de que existe un potencial
mercado en los pequeiios pueblos, en
las zonas rurales, en las ciudades de
provincia y en los suburbios de las gran-
des capitales para consumir este cine
militante, por lo que es necesario tratar
su probleméatica en el cine.»

Andrés Linares me explicé las razo-
nes de la no incursién del cine militan-
te espanol en su libro «Cine Militante».
Fue una cuestiéon de seguridad, Franco
aun vivia, y no creyé oportuno insertar
en las paginas nombres que podian aca-
rrear problemas. Por otro lado, el movi-
miento aqui no era comparable a los que
existian en Francia, Italia, Japén o Esta-
dos Unidos. Me hace saber que acaba de
terminar su segundo libro sobre cine
politico, con resenas de peliculas que
van desde las que encajan en el cine
marginal hasta «Novecento». Seran cien-
to cincuenta peliculas, comentadas y con
ficha y lugar donde se pueden obtener
para su exhibicién. Una especie de ca-
tilogo de cine politico. Sin duda, una
guia atil. Esa es su idea. Nos despedi-
mos con una cierta dosis de optimismo,
con la perspectiva de un futuro congre-
so de cine, préximo a celebrar, que es-
tan elaborando los partidos politicos.

PREMIOS
OBTENIDOS

Premio «FIPRESCI» (Federacion
Internacional de Prensa Cinemato-
grafica, por el film «Presos», en
el Festival de Leipzig).

Premios del IDEHEC y de la ECO-
LE DE VAUGIRARD, por el film
«Universidad 71-72», en el Festi-
val de Grenoble.

Premio «EGON ERWIN KISCH»,
por el film «Vitoria», en el Festi-
val de Leipzig.

Premio «QUIOTE», por el film
«Vitoria», en el Festival de Cine’
en 16 mm. de Alcald de Henares. ‘

Premio especial de la Asociacion
de Trabajadores del Cine y la Te-
levision de la Republica Democra-
tica Alemana, por el film «Hasta
siempre en la libertad», en el Fes-
tival de Leipzig. |
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