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ENTREVISTA AMF PERE PORTABELLA

- Com vas coneixe a Carles Santos?

-Anava a sonoritzar "NO COMPTEU AMB ELS DITS" (1967), cuan
Brossa el va portar per interpretar la mGisica que havia com
posat Mestres Quadreny. Encara que la seva col.laboracibd
fou rolt limitada, ja va comengar a intercanviar opinions
sobre el fet musical dins del cinema; de bon principi vam
coincidir. al seguient film'meu "NOCTURN 29", la seva parti
cipacid a la "banda sonora" ja va ésser important; i a par-
tir d'aquf Santos fou qui traballd en les "bandes sono-
res"dels meus films.

Santos ha estat, aqgui, l'Gnic que ha entés el que havia d'é
sser una "banda sonora"; partia d'una experiencia personal
molt vivencial, contrastada a l'estranger amb altres col-
lectius. Aquesta posicid seva, de veure directament de les
fonts avantquardistes, el diferencia dels altres misics
d'aqui molt més tancats, i. també& el seu treball interdisci-
plinari intentant apropar-se a altres experiencies fora de
la seva activitat exclusiva musical.

Sense intentar establir comparacions entre Santos i Mestres
Quadreny, des de la meva perspectiva de treball, crec que
aquest Gltim é&s un mfisic gque feia una aportacib de la seva
activitat a un film mentre que Santos, per intuicid i pel
seu propi procés, incorporava la seva propia dinamica i la
capacitat dialectica a una nova disciplina, pero amb creant
una sintesi. Si torno a rodar espero poder continuar treba
llant ambh ell, i no sols a la "banda sonora", sind® també al
guio; Santos &s un molt bon guionista, des de "NOCTURN 29"
ha perticipat en els guions dels meus films, primer junt
amb Prossa i després ja sol.

- Aquesta col.laboracid teva amt Brossa i Santos, no sols
fou en el cinema, sinb6-també& en l'espectacle teatral "CON-
CERT IRREGULAR"

- S1, pero mentre que en el cinema Brossa i Santos aporta-
ven la seva col.laboracib en els meus films, al "CONCERT I-
RREGULAR" erem Santos i jo els qui treballavem sobre una
proposta de Brossa. Jo finicament vaia fer la posta en esce-
na; fantos jugava a un doble nivell: l'obra estaba pensada
per ell, i ell mateix interpretava el seu paper. La seva
activitat posterior musical parteix d'aqui, aquest treball
intel.ligent sobre ell mateix (prop del "body art") que ha
anat desenvolupant fins avui en dia.

- Un altre participacid conjunta amb Santos, fora de les
vostres disciplines especifiques, fou dins del "moviment
conceptual"

- Vaig conectar amb "els conceptuals" al curs que se m'ha-
via encarregat dins de l1l'Institut del Teatre (1972-73).No eren
exactament classes, era un lloc on agrupar a tota una serie



de gent; des d'el punt de vista politic tenia un caracter
assemrbleari i des de el cultural era interdisciplinari.Era
un lloc de debat constant sobre la questid cultural. Aqui

i a 1'Institut Alemany, el curs seguent, es va configurar
el "moviment conceptual";es pretenia desenvolupar un tre-
ball formal pero lligant 1l'activitat cultural al compro-
mis politic. Aix®6 era la caracteristica diferenciadora
d'altres conceptuals estrangers, nosaltres voliem que les
nostres practiques estiguesin arrelades al context on vi-
viem; sind,haguesim estat colonitzats per eXperiencies fo-
ranies, 1 ens hagues dut a practiques teorico-elitistes.
Aquest treball col.lectiu va durar dos o tres anys, final-
ment el context ja era diferent; les coordenades socio-po-
litiques havien canviat: la situacié economica, la politi-
ca, el descredit.de les avantguardies. Es ur periode en que
l'inflacib6 de col.lectius, que havia inundat la vida cultu-
ral, desapareix; haviem viscut uns anys on tot es discutia,
res no es podia decidir si no hi erem tots (com l'avant-
guarda politica). Aquestes experiencies col.lectives cultu
rals sén un procés a asgotar; tenen un temps, un espai,fo-
ra d'aquest no tenen sentit, no acompleixen cap funcib.
Malgrat tot, fou una experiencia enriquidora per tothom;des
prés cadasci a continuat el treball en la seva disciplina
(alguns inclfis han recuperat "el quadre") pero cal reconei-
Xe que ens va marcar a tots.

- Tornant a la vostra col.laboracid cinematografica, ens po
dries parlar dels films que tu vas fer sobre el propi San-
tos?

- Primer fou "PLAY-BACK" (1970). Aprofitant que Santos ana-
va a enregistrar la misica per una produccib de la Maeght
sobre Gaudi, jo vaig proposar-li rodar els assaigs (el cor
del Liceu llegia obres de Wagner). tamb& vam fer conjunta-
ment i sobre ell, "ACCIO SANTOS" (1972). Tant aquests dos
films, com la resta del Santos, s'articulen sobre el propi
Santos; son films d'un nfisic que no ha perdut la seva
identitat, que no parteix d'un origen cinematografic. San-
tos utilitza el cinema com a suport, no s'ha posat a fer ci
nema assumint’ una personalitat que no té&; pero malgrat ai-
x6, fa un s del cinema molt intel.ligent i molt conscient
de les seves limitacions. I sempre incorporant moltes de les
proposicions "conceptuals".

Ambdos intentavem questionar els medis utilitzats, ems inte
rrogaven sobre el propi llenguatge cinematografic, no vo='
liem quedar-nos aillats a les nostres dicciplines. Sobre a-
guestes questions, i sobre la propia practica musical d'en
Santos vaig treballar en un ampli text que va &sser repro-
duit en el programa de ma d'un concert al Palau (amb un di-
buix d'en Guinovart) on toca Santos, i posteriorment pel
cine-club faracosta (Zaragoza). Aquest text era fonamental-
ment una reflexid ideolbgica sobre el fet musical.

- Ens pots parlar d'aguest concert, era aquest on en Santos
va tornar a tocar el piano?



- Piblicament si, fou organitzat per recaptar fons economics
per l'Assemblea de Catalunya; recordo que varen tocar ell 1
el violoncel.lista Claret. Es va acabar tocant "Els Secadors'
Pero el primer cop que en Santos retroba el piano, despres
d'uns anys d'allunyament fou a la presso "Modelo" de Barce-
lona, quan la caiguda dels "113" de 1l'Assemblea de Catalunya
(1973). Es aquif on Santos pren consciencia de que ha de tor-
nar a tocar el piano; recordo una conversa on em deia que
es sentia fotut per haver perdut la seva identitat professio
nal, deia: tu ets cineasta, l'altre metge, l'altre... Varem
parlar molt; Santos , com va fer, havia de recuperar el pia-
no incorporant tota l'experiencia personal cultural i poli-
tica acumulada aquests anys. Inclus a la mateixa "Modelo" ja
va tocar el piano, unes peges de Chopin, doncs vam localitzar
un vell piano desafinat.

Seguint amb aquesta perspectiva, després Santos va fer la
sintonia, partint de "Els Segadors", de les emissions musi
cals de l'Assemblea de Catalunya (que es feien a "la Pirenai-
ea") .

- Des de l'optica actual com veus aquests films teus i d'en
Santos, la vostra col.laboraci6 amb Brossa.. ?

- Resulta lamentable, pero crec que tenen una vigencia en el
moment actual; amb aix6é no vull dir que ara caldria realit-
zar-les igual, no tindrien cap sentit, pero si que son recu
perakles. Per exemple, esta clar que ara no es deuria fer
"Un chien andalou", pero que la seva visib actual pot servir
per entendre el que va &sser el "surrealisme" en aquells
moments.

Aix6 ens duu a encetar una reflexi sobre la situacié cultu-
ral d'aquells anys i la seva evolucid posterior. El fet de
que ara els films o el "CONCERT IRREGULAR" encare tinguin
vigencia resulta significatiu, doncs deurien haver estat de -
vorades per una dinamica cultural.; la questif fonamental

és que varen quedar com una experiencia aillada, van tenir
un ressb molt minoritari, la continuitat que haguessin pogut
tenir confrontant-les amb altres produccibns (d'altre gent)
no es va produir per raons diverses. En certa manera sbn

com els films de Godard; i aixd &s molt fotut.

Aquesta problematica s'insereix dins el desprestigi de les
avantguardies, anotava anteriorment quan parlava de la fi
del "moviment conceptual"; es crea una situacib generalitza
da de panic al canvi, a la catastrofe que conduf a una regre
ssib, a una recuperacid de 1'ART en el sentit m&s conserva-
dor. En el cas concret de la politica cultural desenvolupa-
da a Catalunya en els darrers anys, tamb& succef en el ma-
teix sentit; aqu?! es fa cinema amb la mateixa mentalitat de
produccib que, per exemple, "Muebles La Fabrica",l'important
és que siguin "mobles" ben fets, mes o menys sofisticats o
intel.ligents pero "ben fets", No hi ha una reflexib sobre el
el propi treball, i sobre el context on s'insereix.
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