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EL ACORAZADO PO
AMPLIA

MARTI ROM

En 1923 el Teatro Central de Moscu
del Prolet Kult (cultura proletaria) de-
cide preparar la realizacion dé una se-
rie de film que, bajo el nombre de «Ha-
cia la dictadura del proletariado», reco-
gieran las luchas pre-revolucionarias que
empezaron a principios de siglo y cul-
minaron con la revolucién de octubre de
1917. Los films previstos, supervisados
por Pletniov y Eisenstein, eran: 1, «Gi-
nebra-Rusia». 2, «Subterraneo». 3, «Pri-
mero de mayo». 4, «1905». 5, «Huelga».
6, «Tumultos en la prision y huidas». 7,
«Octubre». De los cuales sélo se reali-
zaria «Stachka» («La huelga», Eisenstein,
1924).

Posteriormente el Comité Central del
Partido Comunista Bolchevique (19 mar-
zo 1925) decidié la realizacion de un
film que conmemorara los hechos pre-
revolucionarios de 1905. Partiendo de un
extensisimo guién de Nina Agadzanova
Schutko «Pyatijgod» («El afo 1905»),
Eisenstein, que habia sido encargado
para tal proyecto por el éxito oficial de
«La huelga», se puso a trabajar en los
seis episodios que constaba el guién:
1, Guerra con el Japon ( y la consiguien-
te derrota, y la huelga de diciembre de
1904 de los obreros de la industria pe-
trolera de Bakd; primera lucha obrera
ganada). 2, El 9 de enero y la subsiguien-
te ola de huelgas (la manifestacion pa-
cifica del pueblo de San Petersburgo, al
frente de la cual iba el «pope» Gapon,
hacia el Palacio de Invierno donde vi-
via el zar Nicolas Il y que fue reprimida
violentamente, pasando a la historia con
el nombre de «Domingo negro» o «san-
griento»). 3, Sublevacién campesina. 4,
Huelga general y su liquidacién (huelga
revolucionaria de los obreros de Odesa
y motin a bordo del acorazado «Potem-
kin»). 5, Ofensiva de las fuerzas reaccio-
narias (matanza de armenios, «pogroms»
de judios). 6, Krasnaya Presnaya (subur-

bio de Mosct donde en diciembre tuvo
lugar una insurreccion obrera que fue
aplastada por la fuerza).

Este rio rojo, «compendio mastodon-
tico de un trabajo atento y minucioso
acerca de la época» diria Eisenstein,
pronto se vio que seria imposible reali-
zarlo antes de fin de afio (plazo previs-
to). El rodaje habia empezado el 31 de
marzo en San Petersburgo, con el epi-
sodio del «Domingo negro», pero no
pudo continuarse debido al mal tiempo
imperante; el 24 de agosto se traslada-
ron a Odesa (Rusia meridional), donde
con la ayuda de un clima mas soleado
esperaban rodar la huelga de los traba-
jadores portuarios y el motin del Potem-
kin. Es aqui donde deciden que los 42
planos inicialmente previstos (algo asi
como una péagina del mastodéntico
guién) se configuren en una breve si-
nopsis de lo que luego serian esos
1.290 planos y 125 rétulos de «El aco-
razado Potemkin».

Sin embargo, el extensisimo guién de
seis episodios, daria lugar a varios films:
«Deviatoie Lanvaria» («Nueve de enero»,
V. Viskovski, 1925), «lz Iskri Plamia»
(«De las chispas, llamas», D. Bassaligo,
1925), sobre las actividades revoluciona-
rias de los obreros textiles, y «Mat» («La
madre», V. Pudovkin, 1926), trasladando
la novela de Gorki a los hechos de la
ciudad de Tver (1).

Eisenstein empezé el rodaje del «Po-
temkin» el 28 de septiembre, terminén-
dolo el 30 de noviembre. El rodaje se
efectu6 en un buque gemelo del primi-
tivo «Principe Potemkin de Téurida» (en
honor del favorito de Catalina 11), el
«Doce Apéstoles» que entonces estaba
permanentemente anclado en Sebastopol
y que s6lo se utilizaba como almacén de
minas, y también en el crucero «Komin-
cinematografico extranjero» (otra vez
Lunacharski) .
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EISENSTEIN, EN EL AUTENTICO «ACORAZADO
POTEMKIN».




tern» (episodio de la carne putrefacta);
los exteriores se rodaron en Odesa y Se-
bastopol. Y como curiosidad cabe decir
que los planos finales en la que la pre-
tendida escuadra rusa rodea al «Potem-
kin» no son mas que trozos de docu-
mentales de la época rodados durante
unas maniobras de la escuadra inglesa.

El «Potemkin» se exhibié por primera
vez publicamente el 21 de diciembre de
1925 (acto conmemoracion de 1905); la
que hoy es considerada una de las me-
jores peliculas de la historia del cine,
tuvo muy malos inicios, cosa que nor-
malmente se ha ocultado. Segin cuenta
Grigori Aleksandrov, ayudante de direc-
cion y colaborador en el guion, el dia
de su exhibicion ain estaban montando
el film; Eduard Tisse se dirigi6 al Tea-
tro de la Opera de Bolshoi con los pri-
meros actos (en cinco actos esta dividi-
do el «Potemkin»); Eisenstein fue cuan-
do ya habia empezado la proyeccion al
terminar el montaje, y Aleksandrov se
quedé aun empalmando el dltimo acto...
y al estropearsele la moto tuvo que lle-
gar al Bolshoi corriendo. Finalmente se
estrend publicamente el 18 de enero...
«recuerdo la extrana impresion que ex-
perimenté cuando entré en la primera
sala de Sovkino en la plaza Arbat, de-
corada con un cartel que representaba
un barco, y con acomodadores disfraza-
dos de marineros. Encontré la sala me-
dio vacia. Y se trataba de la primera pro-
yeccion... antes «La huelga» habia ex-
perimentado una indiferencia similar, aun
en los barrios obreros. La admirable «La
madre», de Pudovkin, genuina obra maes-
tra del cine ruso, tuvo una fria recep-
cion en Moscl, y s6lo se mantuvo la
pelicula en circulacion en unas pocas
provincias, debido, si no me equivoco,
a que no dio pérdida...» (Lunacharski,
comisario de Educacion del Pueblo —de-
partamento de donde dependia la nacio-
nalizada, 1919, industria cinematografi-
ca—).

(El poeta) Maiakovski, entusiasmado
por el film, fue a ver a Schvedchikov
(presidente de la SOVKINO, productora
creada en 1924 que ejercia el control
absoluto de la importacion y exportacion
de film) para pedirle que lo exportara;
sin embargo, éste (que «no sabia nada
sobre cine, pero le gustaban las produc-
ciones que Hollywood enviaba a Moscu»,
segin W. Solski, que era colaborador de
GOSKINO para las ventas al extranjero)
se negd. Finalmente, bajo la presion de
un grupo de escritores y algunos per-
sonajes influyentes del Partido, accedio
a enviar el film a Berlin. Las autorida-
des de la pre-nazi Republica de Weimar,
primeramente prohibieron su exhibicion
el 24 de marzo, pero, finalmente y tras
algunos cortes, concedieron la autoriza-
cion el 26 de julio. Se estrené en un
pequeifio local de la Friedrichstrasse ber-
linesa y el éxito alcanzado fue tal que
rapidamente pasé a uno de los mejores
cines de la Kurfiirstendamm, en el que
permanecié un ano (2).

Como anécdota cabe resehar que en
Berlin causé gran extraneza (y temor
en los medios militares) los planos fi-
nales de la supuesta flota rusa, pues las
informaciones eran que ésta se compo-
nia de muchas menos unidades de las
que se mostraban en el film.

«Su mayor publicidad fue el deseo de
ver una pelicula que conquist6é para nos-
otros la primera victoria en el mercado
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Este éxito echd por tierra la teoria
que algunos directores sostenian de rea-
lizar films cuyos «valores de agitacion»
fueran minimos para de este modo po-
derlos exhibir en el extranjero.

«El Acorazado Potemkin» no se pudo
proyectar en el estado espanol hasta
poco después de la proclamacion de la
Republica, el 9 de mayo de 1931, en el
cine de la Prensa, en sesion de cine-
club. La autorizacion para su normal ex-
hibiciéon no llegé hasta (pasado el «bie-
nio negro» 1933-35 de gobierno de de-
rechas de los radicales y la CEDA) el
triunfo del Frente Popular en 1936. La
victoria del franquismo confiné al «Po-
temkin» a los oscuros archivos de la
«Filmoteca Nacional». Sin embargo, al-
gunas copias en 8 mm. han ido circulan-
do, principalmente en estos ultimos anos,
por los canales paralelos de distribu-
cion.

Los sucesos del «Potemkin», sin em-
bargo, ya habian llegado a las pantallas
anteriormente gracias a unas «actuali-
dades reconstruidas» de la Gaumont-Bri-
tish, «Mutiny on a russian battleship»
(«Motin en un acorazado ruso», Alfred
Collins, 1905, Inglaterra), y de la Pathé,
«La revolution en Russie: les envene-
ments d'Odessa» («Motin en Odesa»,
Ferdinand Zecca o Lucien Nonguet, 1906,
Francia).

Para complacer al tandem Hitler-Goeb-
bels que al poco de acceder al poder
(1933) pidieron a los cineastas alemanes
que creasen un «Potemkin-nazi», Karl

Anton realiz6 en 1936 «Panzerkreuser
Sebastopol» («El acorazado Sebasto-
pol») (3).

Debido al avance de las divisiones ale-
manas (1941), en la Il Guerra Mundial,
sobre Moscu, se decidié evacuar los ar-
chivos cinematograficos soviéticos. Pa-
rece ser que el negativo del «Potem-
kin» se destruyé al incendiarse el con-
voy ferroviario donde iba, en una batalla
de la region de Tula.

Las copias que en la actualidad circu-
lan proceden de un negativo encontrado
por las tropas rusas en Berlin al final
de la Il Guerra, y que posteriormente
(1950) se sonorizo. Al partir de la co-
pia censurada alemana, al film le faltan
algunos planos que la memoria colecti-
va ha ida definiendo: unos pocos planos
en que se muestra a los huelguistas de
Odesa incendiando palacios e iglesias
(hacia el final del film), el rostro en-
sangrentado de una mujer con lentes de
pinza en un primerisimo plano en la se-
cuencia de la escalinata...

Segun cuenta Carlos Ferndandez Cuen-
ca en el libro «La obra de S. M. Eisens-
tein», editado por Filmoteca Nacional en
1965, la copia que ésta posee es una de
las que Cinematografica Almira, de Bar-
celona, distribuia durante la guerra. Por
lo cual debe ser una copia completa.
Ademas ofrece la particularidad de ser
una version sonorizada (no referenciada
en ningun estudio) con algunas frases
en ruso traducidas en los subtitulos su-
perpuestos.

Breve referencia al contexto
histérico que posibilito los hechos
del ano cinco

1861.—Abolicion en Rusia de la servi-
dumbre.

1881.—Muere en un atentado el zar
Alejandro II.




MAIAKOVSKY, LILI BRIK, B. PASTERNAK
Y EISENSTEIN EN LA EPOCA «LEF».

LOUNATCHARSKY, COMISARIO DE EDUCACION
DEL PUEBLO.

1883.—Plekhanov funda en Ginebra la
«Unién de la lucha para la liberacion del
trabajo».

1887 —Atentado contra Alejandro lll.

1888.—Atentado a la familia imperial.

1894 —Es nombrado zar Nicolas II.

1895.—Lenin funda en San Petersburgo
la «Unién de la lucha...».

1898.—Nace el Partido Social-Demdcra-
ta (I Congreso).

1900.—Lenin, al final del destierro de
Siberia, va a Suiza.

1903.—En el Il Congreso de los social-
demécratas se plantea la escision entre
«bolcheviques» y «mencheviques» (los
reformistas de Plekhanov)..

1904.—Guerra ruso-japonesa, que fina-
liza con un cuarto de millon de muertos
rusos.

Introduccion a la accion
propia del film

La Marina rusa estaba dividida princi-
palmente en dos grupos: uno en el mar
Baltico y el otro en el Negro. Sin em-
bargo, habia una serie de factores que
los hermanaba; eran las durisimas con-
diciones que debia soportar la marine-
ria. Los oficiales, todos de origen noble,
procuraban escatimar al maximo en la
compra de avituallamiento y alimentos;
de este modo lograban con el dinero so-
brante del presupuesto irse enriquecien-
do poco a poco. No les bastaba con el
enorme desfase que habia entre los suel-
dos (mientras que el gran almirante de
la flota cobraba unos 650 rublos al mes,
un marinero sélo conseguia unos 50 co-
peques).

Ademas, habia discriminaciones del
tipo de prohibir a la marineria «que osa-
se poner los pies» en cinco calles dis-
tinguidas de Sebastopol (orden del al-
mirante Krieger, 28 de abril de 1905).
Tan sélo unos meses antes del amotina-
miento del Potemkin.

Un ejemplo de cuéles eran las con-
diciones de vida de la marineria esté en
apodar «dragén» a todos los oficiales.

Pronto empezaran a exponer sus rei-
vindicaciones (pasar de siete afnos a tres
el servicio obligatorio en la Marina) y
a proliferar los movimientos pre-revolu-
cionarios.

Tchujnin, comandante en jefe de la flo-
ta del mar Negro, que tenia la costum-
bre de dirigir sermones patridticos a
marineros y civiles los domingos de Se-
bastopol, fue golpeado y maltratado por
la multitud al increpar «jMueran los so-
cialistas y cosmopolitas!». Empezaban a
darse las circunstancias necesarias que
luego definiria Lenin para el triunfo de
la revolucion: «sélo cuando los de abajo
no quieran ya y los de arriba no puedan
ya continuar viviendo como antes».

Golikof, comandante del acorazado Po-
temkin, apodado «el diablo», ordend a
principios del afio reducir a la mitad el
tiempo de descanso que tenian de la-
vado a la semana («para lavar la ropa
tenéis las noches, sirvergiienzas»).

El 12 de julio el Potemkin, que estaba
en el puerto de Sebastopol junto a una
cincuentena de buques, salié a alta mar
escoltado por el torpedero numero 267; la
misién era efectuar los dos dias siguien-
tes practicas de tiro delante de la isla
Tendra, debiendo volver el dia 15 a Se-
bastopol. (Las fechas referenciadas en
todo este texto corresponden a las del
antiguo calendario juliano, que era el vi-
gente en aquel momento. La conversion
al calendario actual se efectu6 suman-
dole trece dias a la fecha antigua.) Por
la manana del dia 13 el torpedero fue a
Odesa a recoger alimentos, volviendo
por la noche con carne y explicando que
en la ciudad se habia declarado la huelga
general (que habia empezado con la de
los aprendices por las catorce o dieciséis
horas que obligatoriamente debian tra-
bajar).

Sinopsis del argumento
del film (4)

ACTO |
Hombres y gusanos

«El «Potemkin» esta frente al puerto de
Odesa. Dos marineros, Vakulinchuk y
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Matuchenko, jefes del movimiento revo-
lucionario de la marineria comentan en
un lugar apartado las dUltimas noticias
que han llegado a Odesa, mientras sus
companeros duermen en las hamacas
vigilados continuamente por un contra-
maestre (éste descarga su célera entre
los «azules», marineros rasos). Al irse
éste, Vakulinchuk efectia un llamamien-
to a la accion abierta.

A la manana siguiente (14 junio) los
marineros protestan por la carne llena de
gusanos que esta colgada en cubierta.
El médico (Smirnov) declara que son
sélo larvas de moscas muertas y que
con un lavado con agua salada volvera
a ser comestible. El oficial Giliarovski
ordena la dispersion de los marinos.

Crece el ambiente hostil, mientras em-
piezan los ejercicios de limpieza diarios;
los cocineros preparan la sopa con la
carne agusanada.

La marineria boicotea pasivamente la
comida; unos comeran trozos de pan con
sal, otros podran comprar algunas latas
en la cantina.

ACTO 1l
El drama sobre cubierta

El comandante Golikov ordena que la
tripulacion forme en cubierta, y que den
un paso al frente los que estén conten-
tos con la comida; sélo responden unos
pocos. Golikov Ilama a la guardia, mien-
tras la mayoria de los marineros rom-
pen filas y se dirigen a la torre; un gru-
po reducido de marineros quedan aisla-
dos. Les cubren con una lona para fu-
silarlos; y cuando Giliarovski da la orden
de disparar, Vakulinchuk: «jCamaradas!
;Sobre quién vais a disparar?». Empieza
la insurreccion.

Los marineros persiguen a los oficia-
les. El «pope» intenta hipocritamente po-
ner la paz. Los oficiales son lanzados al
mar. Giliarovski se cobrara la unica vic-
tima entre los marineros en la persona
de Vakulinchuk.

ACTO Il
La sangre pide venganza

El cadaver es trasladado en una lan-
cha al puerto de Odesa en la madruga-
da del dia 15, y es depositado bajo una
tienda de campana en el muelle.

La poblacion empieza a congregarse
en los muelles. Un marino improvisa un
discurso revolucionaric. Un emisario lle-
gado de tierra advierte al Potemkin de la
préoxima accion contra-revolucionaria de
los oficiales que llegaron a tierra nadan-
do. En el acorazado es izada la bandera
roja, mientras la poblacion de Odesa (in-
cluidos algunos burgueses) aplaude en
el muelle.

ACTO IV
La escalinata de Odesa

Embarcaciones veleras llevan al Po-
temkin alimentos. En la gran escalinata
que conduce al puerto, la multitud salu-
da al acorazado.

Una fila de cosacos aparece en lo alto
de la escalinata, y al disparar sus fusi-
les, se produce el panico: todos bajan
tumultuosamente, la caballeria los espe-
ra en la playa.

El acorazado dispara sobre el Teatro
de la Opera, donde se ha constituido el
Estado Mayor contrarrevolucionario.




ACTO V
El paso a través de la escuadra

El jefe de los revolucionarios de Odes-
sa, Feldmann, que ha acudido al acora-
zado, propone el desembarco y llevar un
frente comun, pero alguien informa que
la flota zarista se -esta dirigiendo hacia
Odesa y se decide hacerles frente.

Después de la larga y tensa noche,
todo parece preparado para la desigual
batalla. EI «Potemkin» va acompainado de
un torpedero, que anteriormente ya he-
mos podido ver en algunos planos.

Mediante las banderolas piden a los
demas buques que se unan a ellos... el
«Potemkin» pasara enmedio de éstos,
mientras que los marineros gritan: «jCa-
maradas!».

El «Potemkin» se aleja mar adentro (en
la manana del 17 de junio).

Epilogo (real) del motin
del «Potemkin» (5)

A primeras horas de la madrugada del
16 de junio salieron en busca del «Po-
temkin» el «Doce Apdstoles» (que como
ya se ha dicho es un buque gemelo de
éste), «Tres Bautistas», «Georgii Pobie-
donosev», el lanzaminas «Kazarsky» y
cuatro torpederos.

El «Catalina Il» no fue, debido a que su
marineria estaba medio revolucionada.
Durante el dia 16 se anadieron a la es-
cuadra zarista el «Rostilav» y el «Sinop».

El «Potemkin», al mando del cual esta-
ba Matuchenko, logra atravesar el cer-
co de la escuadra debido a la cierta pa-
sividad de los buques que lo rodeaban
y a la inicial rebelion de alguno de éstos,
como el Pobiedonosev, en el que la ofi-
cialidad lo hizo varar cerca de la costa
antes de sumarse al «Potemkin». Este,
con la bandera roja (en una de sus caras
habia escrito el lema «Libertad, igual-
dad y fraternidad», y en la otra «jViva
la soberania del pueblo!») izada se diri-
je hacia Rumania. En estos momentos
lanzan una proclama que empieza:

«A todo el mundo civilizado. jCiuda-
danos de todos los paises y naciones!
Delante de vuestros ojos se estd des-
arrollando el espectaculo grandioso de
una gesta magna: el pueblo ruso, opri-
mido y esclavizado, que lucha por su [i-
beracién, no podia seguir soportando
por méas tiempo la opresion secular y la
despética arbitrariedad en que le tenia
sumido la autocracia...»

_El dia 19 llegaron a Constanza (Ruma-
nia) con hambre de varios dias. Al dia
siguiente fingieron poner rumbo a Cons-
tantinopla, cuando en realidad se diri-
gieron a Fedosia (Crimea), donde se
abastecieron de alimentos; debido a que
las fuerzas contra-revolucionarias se ha-
bian apoderado de dicho puerto, volvie-
ron a dirigirse a Constanza, adonde lle-
garon la noche del 25.

Empezaron a tener problemas con las
calderas del buque por lo cual decidie-
ron, previo acuetdo con las autoridades
rumanas, desembarcar.

La flota rusa llego el 28 para hacerse
cargo del «Potemkin», pero previamente
las autoridades rumanas aprovecharon
para saquearlo. Incluso, parece ser, or-
ganizaron alguna gran fiesta en éste.

Los rumanos deseaban sacarse de en-
cima répidamente a los marineros del
«Potemkin»; un grupo lo mandaron a
América y los restantes se esparcieron

por los Balcanes. Matuchenko estaba con-
tinuamente vigilado y al menor motivo
las autoridades rumanas lo metian en
prision. El 16 de julio Lermontof, repre-
sentante ruso en Bucarest, mand6 un
despacho a San Petersburgo en el que
informaba que por medio del director
de la policia sabia que Matuchenko te-
nia intencion de dirigirse proximamente
a Suiza.

Segln parece «apareci6» en San Pe-
tersburgo, donde fue ajusticiado.

1905-1925: PRINCIPALES SUCESOS
DE LA RUSIA PRE-REVOLUCIONARIA
DEL MOTIN A LA REALIZACION

DEL FILM

1907.—Lenin huye otra vez al extran-
jero.

1912.—Nuevas luchas pre-revoluciona-
rias. Los «bolcheviques» se configuran
en Partido autéonomo. Aparece el primer
nimero de «Pravda», drgano del Partido.

1914-18—| Guerra Mundial.

1917.—Destitucion de Nicolas Il. Revo-
lucion de octubre.

1918.—Lenin establece el gobierno en
Moscu.

1919.—Nacimiento de la Ill Internacio-
nal (o Internacional Comunista).

1922 —Estabilizacion del gobierno del
Partido.

1923.—Stalin es nombrado secretario
general del Partido. Trotski cae en des-
gracia.

1924 —Muere Lenin. Stalin asume gra-
dualmente el poder.

1926.—Expulsién de Trotski del Partido.
Inicio del «stalinismo».

Analisis de las estructuras
del film

Eisenstein configuré su «Bronenosev
Potemkin» («El acorazado Potemkin») a
semejanza de la tragedia clasica en cin-
co actos (que ya se han definido en la
breve sinopsis del film), llegando inclu-
so a titular cada uno de ellos. Este he-
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cho parte de la necesidad de tener frag-
mentada la pelicula en varias bobinas y
de la realidad de no tener mas de un
unico proyector la gran mayoria de los
centros de exhibicion de los pueblos.

Cada acto del film esta planteado
como una totalidad en si mismo. Estu-
diandolos separadamente vemos que de
la proyeccion separada de éstos puede
concretizarse una accion filmializada que
para nada necesita del conocimiento de
los anteriores por el espectador.

El acto | muestra como la accion de
algunos pocos (dos: Vakulinchuk y Matu-
chenko), en una situacion de concien-
cia general frente a la injusticia de las
autoridades (carne agusanada), puede lle-
var a realizar con éxito una reivindica-
cién pasiva no-violenta, anotando en los
ultimos planos del acto el nacimiento de
una respuesta directa violenta que lo-
grara derribar (romper) el orden institu-
cional autoritario.

La situacién del acto Il viene rapida-
mente configurada por dos carteles: «Go-
liakov comandante del navio» y «;Quién
ha quedado satisfecho de la sopa?» (el
primer cartel sera redundante con las
imagenes, dado que éstas ya definen la
autoridad de aquél). Si el acto anterior
era una primera batalla ganada, éste se
define como el triunfo de la revolucion.
Esta rapida definicion de la accion pro-
pia de cada acto, de los dos primeros,
evolucionara progresivamente en los si-
guientes hacia una cada vez mayor in-
concrecion de las motivaciones y (con-
secuentemente) generalidad.

Una lectura atenta del acto Il permi-
tira leer en un primer plano ladeado la
frase escrita en un cartel colocado so-
bre el cuerpo de un muerto: «Asesina-
do por una cucharada de sopa». Luego,
hasta casi la mitad del acto, éste no
aportara nuevas anotaciones. Dos carte-
les introducen la accién: «jLa tripulacion
del "Potemkin" se ha amotinado!», y
«jHan matado a un marinero!». La cau-
sa-origen de ambas situaciones vendra
dada un poco mas tarde mostrando mas
ampliamente el cartel sobre el cuerpo
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y colocando, a continuacion, la frase del
cartel en los labios de una mujer (car-
tel consiguiente).

Este acto ejemplariza la union pueblo-
marineros (vencedores de su clase su-
perior: la oficialidad del «Potemkin»),
con el homenaje del primero al militan-
te asesinado.

El acto IV empieza con un cartel en el
que nos cuenta como el pueblo de Ode-
sa «vibraba» con los marineros «en estos
dias memorables», es decir, la aparente
unién pueblo-marineria parece ser debi-
do a algin hecho extraordinario y de tal
sentido como para hacer vibrar. En este
acto ya no habra el (pano o) cartel-res-
puesta a la pregunta que se puede plan-
tear el espectador al principio del acto.
Sin embargo, dos hechos determinan una
semi-respuesta: los disparos de los sol-
dados (representantes de la legalidad,
del orden constituido) contra el pueblo
saludando al «Potemkin», lo cual define
a los marineros como contrarios a aquél;
esto se reafirma con los obuses del aco-
razado lanzados contra el Mando Militar.
Es decir «Potemkin» = ilegabilidad acti-
va; defensa del pueblo contra el repre-
sor en abstracto (no sabemos las moti-
vaciones concretas). Y finalmente en el
ultimo acto (V), esta incertidumbre ge-
neralizada, que nos impediré totalizar la
accion que nos es ofrecida, llega a su
méaximo al anotarnos solamente el he-
cho del enfrentamiento acorazado (revo-
lucionario)-escuadra. La posible repre-
sion definidora del poder autoritario del
acto anterior, no se planteara. Aqui la
respuesta habra que buscarla en la ad-
jetivacion de revolucionario del acora-
zado. En esta decision de entablar la lu-

cha de uno contra todos, vemos como
una posicion fuerte y valiente puede dar
lugar a una accion (pasiva) de los com-
pafneros-marineros hasta entonces explo-
tados por la misma clase superior. Si
ahora analizamos el film como estruc-
tura formada por la sucesion de los cin-
co actos anteriormente estudiados, ve-
mos como la narracién avanza por las
mismas lineas argumentales que las con-
secuentes del analisis de los actos; aun-
que ahora podamos tener un mayor ni-
mero de anotaciones que nos concreti-
zaran totalmente la accion.

Desde el punto de vista global, la ba-
talla final ganada por el «Potemkin» al
lograr atravesar el cerco de la escuadra
se complementa con la primera batalla
(pasiva, como la del primer acto de la
carne agusanada) ganada por el resto
de la marineria. Lo cual da una cierta
estructura ciclica al film, y en mi opi-
nion este hecho y no la victoria del
acorazado sera el que determinara el fi-
nal feliz eisensteniano.

Si ahora pasamos a estudiar cada acto
como una totalidad pero teniendo en
cuenta las informaciones procedentes de
los actos anteriores, y comparamos las
estructuras narrativo-dramaticas propias
de la accion desarrollada en cada acto,
vemos como todas obedecen a un mismo
modelo. En los primeros planos de cada
acto hay una evolucién de determinados
elementos individuales a la generalidad.

ACTO |

Plano de detalle del acorazado, plano
de detalle de la torre en la que se ve a
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dos marineros en contrapicado (objeto-
factor humano, «Potemkins-marineros), y
planos de la marineria durmiendo en las
hamacas.

ACTO 1I

Primer plano de una corneta (sonan-
do), plano general de los marineros en
cubierta.

ACTO 111

Entra en campo por el angulo inferior
derecho una barca (picado) en cuya proa
vemos a un marinero; a continuacién apa-
recen dos filas de marineros (la barca
se mueve hacia el angulo superior iz-
quierdo) y al final el cadaver de Vakulin-
chuk (= «Potemkin»), y plano general
del acorazado.

ACTO IV

Plano general barcas, plano barcas mas
unos grupos de personas observandolas.

ACTO V

Plano general en cuyo primer término
vemos a dos marineros, uno de los cua-
les esta hablando; en segundo término
la cubierta del acorazado con la marine-
ria, y plano general de cubierta.

El desarrollo de la accién filmializada
de cada acto presenta una misma es-
tructura: una lenta y normal EVOLUCION
de la accion conduce a una accién ra-
pida y trepidante (REVOLUCION) que
desembocan en un final casi-feliz, en una
esperanza que se mantendrd en el ani-




mo del espectador hasta re-iniciarlo en
el acto siguiente.

El salto de la primera accion (accién
diluida de la culminacién posterior) a la
accion segunda de cada acto (EVOLU-
CION a REVOLUCION) no se realiza de
golpe, en un instante, sino mediante
unos pocos planos en los que la accion
primera se diluye, perdiendo su desarro-
llo concreto. Estos planos configuraran
dentro de la estructura de cada acto un
punto-muerto, una parada, previa ala
EXPLOSION de la segunda accién (RE-
VOLUCION), y seran utilizados como
signo ortografico-cinematografico que
permitiran el cambio total del ritmo de
la ACCION que se desarrollaba.

Puntos-muertos (ver graficos adjun-
tos).

ACTO |

(Este acto-introduccion no esta adn
totalmente articulado del modo expues-
to, pero, sin embargo, podemos encon-
trar un ensayo de punto-muerto en los)
Primeros planos de los lentes de pinza
del oficial médico, del ojo de éste a
través del cristal de los lentes y de la
carne agusanada.

ACTO 1l

Plano fusiles inméviles, primer plano
de Vakulinchuk, primerisimo plano de la
cruz del «pope» golpeando impaciente-
mente la mano, plano de detalle de un
salvavidas con la inscripcion del nom-
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bre del acorazado, plano del escudo del
4guila real de la quilla del barco, otro
plano de Vakulinchuk y cartel: «Camara-
das».

ACTO 1l

Plano medio orador, cartel: «Abajo los
verdugos», y varios planos de gente al-
ternados con tres planos de una mano
que se cierra formando un puiio (en el
primero levanta un poco el brazo cerran-
do lentamente el puiio, en el segundo
estando cerrado levanta el brazo y en
el daltimo lo cierra con fuerza).

ACTO IV

Plano de la bandera roja del acora-
zado y cartel: «Y de repente».

ACTO V

Planos de las bocas de los cafones,
ojos de un marinero, primer plano de
una mano cogiendo el cable disparador,
marineros inmoviles, obuses colocados
ordenadamente en cubierta, y cartel:
«jCamaradas!».

Resulta interesante definir la accién
segunda de cada acto (que, ademds, de-
finira la ACCION de éste):

ACTO |

Movimiento pasivo de rebeldia ante
la sopa de la carne agusanada.

ACTO 1l

Lucha de clases (marineria-oficiali-
dad), con la victoria momentéanea de la
clase dominada.

ACTO Il

Unién y confraternizacion entre el
pueblo (en su sentido mas amplio, pues
observamos elementos de la pequena y
mediana burguesia en el puerto salu-
dando al acorazado: trajes elegantes,
sombrillas...) y los marineros.

ACTO IV

La represion del pueblo mediante los
agentes del poder autoritario.

ACTO V

Hacia la esperanzadora Libertad.

Los planos finales de cada acto tienen
una gran importancia, pues rapidamente
definen la accion desarrollada en dicho
acto, y el altimo de ellos sera el factor
motivante de la accion del acto si-
guiente:

ACTO |

Planos marineros lavando los platos
de la sopa. Uno de ellos rompe violen-
tamente uno contra el suelo tras leer
la inscripcion que lleva: «El nuestro pan
de cada dia». )

ACTO Il

Muerte de Vakulinchuk y recogida de
su cuerpo caido al mar. Plano en el que
vemos sobre la torre del acorazado las
sombras de varios marineros subiendo
por una escalera el cuerpo, hasta entrar
en campo la cabeza de Vakulinchuk. Cie-
rra en iris.
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ACTO 11l

Plano de la bandera roja. Los marine-
ros. Plano general de la gente saludan-
do desde el puerto.

ACTO IV

Tres planos consecutivos que defini-
réan a un leén despertandose de su sue-
fio. Varios planos cortos del bombardeo
del acorazado sobre la puerta del Man-
do Militar.

ACTO V

En picado el plano general conocidi-
simo de la mitad de la cubierta del aco-
razado. La proa, la quilla corta el mar
y los marineros desde la cubierta (con-
trapicado) nos saludan... hasta que el
barco, al echarsenos encima, ennegrece
totalmente la pantalla. .

Volviendo al denominado punto-muerto,
vemos que éstos estéan licalizados poco
mas o menos en los 2/3 de cada acto.

Si definimos el acto | como aquel que
vade 0 a1, elactoll de 1 a2, el acto Il
de 2 a 3, el acto IV de 3 a4y el acto V
de 4 a 5, y aplicamos la estructura, que
hemos definido para cada acto conside-
randolo como una totalidad, al filme co-
mo unidad de anélisis, vemos como si
existiera un cierto punto-muerto; éste
estaria localizado en: 2/3 x 5 = 10/3 =
= 3,3. Dicho parametro corresponde con

- bastante precision a los planos anterio-

res a la secuencia de «la escalinata de
Odesan».

Es decir, podemos concluir que cada
acto y el filme responden a la misma
estructura narrativo-dramatica (6).

Analisis de la secuencia
da «La escalinata de Odesa»

Quizé sea ésta la secuencia mas re-
ferenciada de toda la historia del cine.
En la gran mayoria de cursillos de ini-

ciacion cinematografica o también en las
escuelas de cine se proyecta continua-
mente esta secuencia.

;Qué tiene de extraordinario? Todo.

Se ha hablado bastante de la falta de
rigurosidad historica del filme; de que
da un final feliz (yo mas bien diria de
exaltacion revolucionaria), cuando en
realidad no fue asi. También en el orden
mas concreto, de que la lona que cubre
las cabezas de los marineros en la cu-
bierta del barco cuando los van a fusi-
lar no se colocaba ahi, sino en el suelo,
para preservar a la cubierta de las pre-
visibles manchas de sangre. Ahora bien,
Eisenstein no pretende realizar un filme-
documento sobre el motin del «Potem-
kin», sino a partir de este hecho con-
creto efectuar una reconstruccion te-
niendo en cuenta la propia realidad cine-
matografica que conforma al filme.

La lona, para Eisenstein, no serd mas
que un elemento dramatico que introdu-
ce en la accion a modo de «venda co-
lectiva» ante el fusilamiento (Godard en
su Les carabiniers homenajeara esta se-
cuencia).

«La anécdota de que esta escena (la
de la escalinata) comenz6 a nacer cuan-
do observé los saltos de los huesos de
cerezas que escupia mientras me encon-
traba en la parte superior, debajo del
monumento del duque Richelieu, es,
desde luego, un mito...» (Eisenstein.)

Tampoco es totalmente cierta histéri-
camente la secuencia de la escalinata.
Eisenstein pensd en un principio utilizar
el episodio real de la carga de la caba-
lleria cosaca en la escalinata como unién
entre los demas episodios de la repre-
sion en la ciudad; finalmente se decidié
por «localizar» los deméas episodios en
la propia escalera. Resumiendo, podemos
decir que la carga inicial de la secuencia
de los cosacos bajando ritmicamente los
peldanos de la escalinata, que ocasiona
la desbandada de la multitud hacia aba-
jo en direccion a su (nica salida: el
puerto, es a-historica; sin embargo, la
carga posterior de la caballeria en la
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playa {abajo del todo de la escalinata)
si responde a la realidad.

Se ha escrito mucho de cémo Eisens-
tein «ralentiz6» una accién como la de
la carga, que duraria escasamente un
minuto en la realidad y en el filme tiene
una duracion de unos seis minutos; esta
dilatacion del tiempo real de la accién
(anti-elipsis), unida a la particular orga-
nizacién de las acciones particulares que
se desarrollan dentro de ésta, es lo que
le da esa emotividad a esta secuencia.

«Con la primera descarga se desata
un péanico general, la masa se desplaza
como un alud, todos corren a la vez,
pero con diversa velocidad, que depende
de la longitud de sus piernas...» (Eisens-
tein.)

El primer plano de esta secuencia
(después del cartel «Y de repente») se-
ra un primer plano de los pies de los
cosacos bajando ritmicamente y pausa-
damente los primeros peldafios de la
escalinata; este plano, en otras angula-
ciones muy parecidas o con pequenas
variaciones (pisando algin cuerpo ten-
dido en el suelo al avanzar, o entrando
primero en el campo la sombra de las
piernas de los cosacos), sera el que se
reproducira un mayor nimero de ve-
ces (10) en esta secuencia para repre-
sentar a los agentes de la represion.
Con ello Eisenstein pretende des-perso-
nalizar a los cosacos; nunca nos seran
mostrados de frente y en plano corto.

El acto represor (la descarga de los
fusiles) nos sera mostrado generalmen-
te en plano medio y siempre quedando
la cabeza de los cosacos total o parcial-
mente oculta (7). Tan sélo el dGltimo de
estos siete planos variard sensiblemen-
te: los cosacos, con los fusiles caidos,
rematan a los cuerpos tendidos en el
suelo.

Un plano que normalmente nos defi-
ne (3) la accion de los cosacos (en
nuestra memoria colectiva) es aquel
en que, en contrapicado desde la parte
superior de la escalinata (con la estatua
—negra— del duque de Richelieu, gober-
nador de Odesa, situada en primer tér-
mino y a la izquierda del encuadre), ve-
mos cémo los cosacos van descendiendo
mientras en la parte inferior de la esca-
linata se produce el desorden, y al fon-
do vemos el puerto. La gente huye mien-
tras la estatua mantiene los brazos abier-
tos humanamente.

La caballeria en su accion tipicamente
represora: los agentes del orden monta-
dos a caballo en medio de la multitud,
en la playa, aparecen en cuatro planos.
En total, los cosacos aparecen en 24 pla-
nos de los 165 que tiene la secuencia.

Vista ya la accién-inicio de esta se-
cuencia, estudiemos ahora como Eisens-
tein descompone la consecuente accién
de la multitud (la huida desesperada),
que sera la que conformara el nucleo
central de ésta.

Inicialmente, y siempre alternandolos
con planos generales y medios de la
multitud formada por personas inidenti-
ficables y homogeneizadas, introduce
varias pequenas acciones que sobresalen
de la ACCION general; por ejemplo,
aquel impedido de las dos piernas, que
ya habia aparecido anteriormente en los
planos de la gente en el muelle saludan-
do a las barcas que llevan alimentos al
«Potemkin»; pues bien, ahora lo vemos
descender saltando por los grandes blo-
ques de piedra laterales. Otra la tene-
mos en un nifo que al bajar corriendo
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ve como un hombre (;su padre?) cae
herido, y lo vemos sentado en el sueio
a su lado, llorando. Y otra en ese hombre
con muletas atravesando diagonalmente
el encuadre (y la multitud).
Normalmente los protagonistas de es-
tas pequenas-acciones, excepto la del
hombre que cae muerto y es pisoteado
por los que vienen detras, son personas
‘ que por algt'ln motivo u otro mueven a
\
|
|

compasion de por si. Esta regla de ejem-
plarizar a los receptores de la represion
en los mas indefensos también la utiliza
Eisenstein para desarrollar las dos prin-
cipales acciones de esta secuencia: la
de la madre que ve morir a su hijo y la
de la madre que muere cubriendo a su

LA ESCALINATA...

hijito y al caer empuja escaleras abajo
al cochecito donde iba éste. Véase como
juega en torno al binomio madre-hijo en
los dos casos. Ambas acciones suponen
un total de 86 planos, es decir, algo mas
de la mitad de la secuencia.

La primera accion se compone de 26
planos-directos, en los que se desarrolla
el nucleo de ésta; 16 indirectos (este
numero considerable viene dado por la
accion-pequena de la mujer con lentes
—institutriz?— de detras de un muro
que contempla la accion); dos carteles
de la accion: «jEscuchadme, no dispa-
réis!», «iMi hijo va a morir!», y uno in-
directo: «jlmploremos piedad!», de la
institutriz. Este ualtimo cartel quizd sea
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el Gnico indispensable para entender la
accion. Total, 45 planos, de los cuales
hay dos culminantes: plano frontal de
la mujer subiendo mientras aparecen las
piernas de los cosacos por la parte su-
perior (inconcrecion de los «asesinos»),
y uno de los siguientes, en el que se
comprende el rapido final de esta ac-
cion al «pisotear» la sombra de los co-
sacos a la mujer.

La segunda accion se compone de 32
planos- directos y nueve indirectos, lo
cual da un total de 41 planos. Quiza aqui
el punto culminante lo encontramos al
inicio de la accion, en los primeros pla-
nos del cochecito oscilando a punto de
caer escaleras abajo.

Estas dos acciones-principales de la
secuencia dan paso a una accion-final:
el acorazado bombardea el cuartel gene-
ral contra-revolucionario. Se compone
de 12 planos-directos, uno indirecto y
dos carteles casi consecutivos: «Los
obuses del acorazado habian decidido
responder a las atrocidades del mando
militar» y «... disparando sobre los do-
minios de los verdugos». De los cuales
quiza tan solo el segundo nos parece in-
dispensable.

Estos cinco carteles descritos ante-
riormente son los Unicos que presenta
esta famosa secuencia, de los cuales
tan solo dos nos parecen indispensables.
Lo cual, ante un total de 165 planos de
cine mudo, puede dar una idea de la im-
portancia de esta secuencia.

Epilogo secuencia escalinata

En el guion del filme que figura en el
libro de Ripoll-Freixes (anteriormente re-
ferenciado) figuran los planos que le
faltan a esta secuencia en la copia en
que se basa este estudio (7). Estos pla-
nos, segun figuran en la descripcion
aportada por Georges Sadoul, son: dos
planos consecutivos, después del que
los cosacos apuntan sus fusiles a la ma-
dre que subia con su hijo en los brazos,
en los que se ve como éstos disparan
y la cara ensangrentada de la madre;
poco después, también faltan los dos
consecutivos de los cosacos pisando los
cuerpos de la madre y el hijo, y el de
un viejo arrodillado junto a un cuerpo; y
el primerisimo plano de la institutriz con
el rostro ensangrentado. El otro bloque
formado por los tres restantes (consecu-
tivos) faltan después del ultimo plano
del cochecito descendiendo y antes del
bombardeo del «Potemkin»: plano de la
mujer con lentes que vuelve a mirar ho-
rrorizada al cochecito, otro de un cosaco
a caballo que hunde el sable en el ojo
de ésta y, finalmente, un primer plano
del rostro de la mujer ensangrentado,
con los lentes casi rotos.

Crganizacion plastica del montaje
eisensteniano

Este se pone de manifiesto principal-
mente en la secuencia de la escalinata.
En general, se puede decir que se basa
en la articulacion de las diferentes opo-
siciones: (de velocidad) movimientos
rapidos-movimientos lentos, (direcciona-
bles) movimiento ascendente-movimien-
to descendente, (volumétricas) de tama-
o, de angulaciones visuales..., que al
chocar producen una determinada ten-
sion (emotividad) de origen estético.

Podemos establecer una serie-tipo de




opesiciones:

OPOSICIONES DINAMICAS. Son las
que se inter-accionan dos planos conse-
cutivos o bien dos elementos dentro de
un mismo plano, debido principalmente
al parametro VELOCIDAD: ENTRE PLA-
NOS. el ejemplo mas caracteristico pue-
de ser el inter-accionar un plano general
del movimiento caético de las personas
que forman la multitud con el movimien-
to lento y ritmico de los cosacos descen-
diendo. DENTRO DEL PLANO, el plano
general de la multitud descendiendo, en
el que las personas que la forman ad-
quieren diferentes velocidades.

OPOSICIONES ESTATICAS. inter-accion
volumétrica: ENTRE PLANOS, choque del
plano de varias barcas llevando alimen-
tos al acorazado con otro en el que uni-
camente estd encuadrado uno de ellos.
DENTRO DEL PLANO, plano de los cosa-
cos ocupando totalmente la parte supe-
rior del encuadre y la madre con su hijo
muerto en los brazos en la inferior.

OPOSICIONES DE MOVIMIENTOS. Na-
cen de la inter-accién de dos direcciones
de movimientos de los protagonistas de

EL LEON TRGU;ENDOSE AL FINAL DE LA SECUENCIA

DE LA ESCALINATA.

la accion... Al llegar la multitud a la
playa después de descender por la es-
calinata, ésta se divide en dos grupos,
saliendo cada uno por un lateral dife-
rente del encuadre (DENTRO DEL PLA-
NO), pero finalmente la direccion a iz-
quierdas predominara totalmente, y en
el plano siguiente llega —entra en cam-
po— por la derecha la cabaileria (EN-
TRE PLANOS).

Movimientos

Es evidente que tanto en los filmes de
Eisenstein como en los de Jancso, los
MOVIMIENTOS de personajes (o gru-
pos) dentro de! filme adquieren una ex-
traordinaria importancia, aungue con una
utilizacion totalmente diferente de los
elementos cinematogréaficos: mientras
que Jancs6 utilizara largos planos-se-
cuencia en los que uno o varios perso-
najes seran los conductores del movi-
miento dentro de la accién general que
se esta desarrollando, Eisenstein lo lo-
grara mediante la articulacion de —pre-
dominantemente— planos cortos en los

que los personajes adquiriran el papel
de objetos o bien un papel secundario.

Dos secuencias que en este sentido
resulta interesante analizar son: la de
las barcas llevando alimentos, en la que
en varios planos hay una alteracion de
las direcciones de éstas.

Otra es la del pueblo de Odesa diri-
giéndose al muelle donde esta deposita-
do el cadaver de Vakulinchuk; en un mis-
mo encuadre se pueden definir varias
direcciones, seguln sean las columnas de
personas que van agrupandose. Y el pla-
no, cortado en dos, de la panoramica
vertical ascendente seguido de una ho-
rizontal a la derecha sobre una intermi-
nable cola formada por el pueblo de
Odesa en el estrecho muelle, que sera
el precedente de aquel plano de Ivan el
Terrible: la direccion de la multitud «di-
bujaré» en el encuadre una enorme HOZ.

Aportacion final

La emotividad revolucionaria que pro-
ducia la exhibicion del filme se acrecen-
taba en los planos en que salia la ban-
dera del «Potemkin» al pintarlos, direc-
tamente sobre la copia, de ROJO (8).

NOTAS

(1) Un filme titulado El teniente Schmidt, de
B. Chaikovski. sobre la insurreccion de los mari-
nos de Cronstadt (1921). no se terminé debido a
la muerte de su realizador

Algunos textos hablan también del filme Masi-
nist Ujtomski («El mecanico Ujtomski». A. Dmi-
triev); sin embargo. Jay lLeyda. en «Kino. Historia
del filme ruso y soviético». de Editorial Univer-
sitaria. de Buenos Aires no nombra ni a dicho
filme ni a su realizador

El, también adjudicado en este grupo, proyecto
de V Meyerhold de realizar un filme sobre el
libro de John Reed «Los diez dias que estreme-
cieron al mundo«, debe localizarse en el séptimo
filme. previsto bajo el titulo de «Hacia la dic-
tadura del proletariado~. que finalmente (1927)
realizaria Eisenstein con el titulo de Oktiabr
(«Octubre»)

(2) Sobre la gran importancia, tanto en la
produccion como en la distribucién, del «Potem-
kin» en el cine de propaganda politica de la Re-
publica de Weimar, consultar la seccién Filmo-
teca.

(3) «Si en alguno de los grandes cines de
Berlin se proyectase una pelicula en la que real-
mente se sintiera el pulso de nuestra época, Yy
esta pelicula fuera realmente un ''Acorazado’
nacional-socialista..., estoy convencido de que
este cine se llenaria todas las noches durante
mucho tiempo...» (Goebbels. «Gran discurso del
ministro de Propaganda a los trabajadores del
cine», «Deutsche Allgemeine Zeitungs», 11 febre-
ro 1934)

(4) El argumento completo del «Potemkin» pue-
de consultarse en el libro «El acorazado Potiom-
kin», de Georges Sadoul, editado en la seccién
Cine Club de Ediciones Era (México). que puede
encontrarse en librerias mas o menos especia-
lizadas.

El guién (reproducido plano a plano y descri-
biendo éstos partiendo de una copia de las ex-
hibidas actualmente en Francia) puede encon-
trarse en el libro «El acorazado Potemkin», de
A. Olivar y E. Ripoll Freixes, editado en la co-
leccion «Voz-lmagen», num. 23, de Editorial Ayma
(Barcelona)

(5) Para la configuracion de la historia pre-
motin y postmotin se ha consultado el libro «El
acorazado Potemkin», de F. Slang (traducido del
aleman por Fermin Soto), de subtitulo «Historia
de la sublevacion de la Escuadra a la vista de
Odesa en el ano 1905». editado por Cenit, S. A.,
en Madrid en 1930 en la coleccion «Documentos
vivos», y que puede consultarse —por lo me-
nos— en CO.Cl. CA. (Coleccié Cinematografica
Catalana de Porter Llibres)

(6) Este analisis de las estructuras del «Po-
temkin» es una reelaboracion y ampliacion de un
texto publicado en el «Cine Club Ingenieros», de
Barcelona, en enero de 1972.

(7) Esta copia procede de un contratipo de
habia hecho en su J'Accuse, coloreando de rojo
los cadaveres de los muertos.

(8) Anteriormente, en 1919, Abel Gance ya lo
una copia alemana censurada.
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