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Marti Rom:

UNA NUEVA VISION DE MIRO

«...el algarrobo tiene su raices
en la tierra al igual que yo tengo
mis raices en los pies y este con-
tacto con la tierra de Mont-Roig es
quien me ha dado la fuerza de
algarrobo, esa fuerza enorme que
hace que nunca pierde sus hojas.
Para mi es como una cosa religio-
sa, cuando viajo siempre llevo en
mi maletin una algarroba...»

(Mir6, de la pelicula D'un roig en-
cés: Miro i Mont-Roig de Marti
Rom).

Marti Rom es un joven cineasta

catalan que ha enfocado su trabajo
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cinematografico, voluntaria o invo-
luntariamente, dentro del terreno de
la marginalidad.

Fue, y sigue siéndolo, un cinéfilo
apasionado, cineclubista, realizador
integrado en diferentes colectivos,
tedrico colaborador de diferentes
revistas cinematograficas y que
hace muy poco ha concluido un
corto sobre Miré y el pueblo de
Mont-Roig que tiene el titulo de la
cancion que Raimon dedicé al ge-
nial pintor: «D'un roig encés: Mir6
i Mont-Roig».

—¢;Como te planteas el llegar a
hacer una pelicula sobre Mird y el
hecho de situarla en Mont-Roig?

—Hay un hecho basico dentro
de la pelicula de Mir6: yo no he
nacido en Mont-Roig pero toda mi
familia es de Mont-Roig, mi vincu-
lacion con Mont-Roig es muy clara.
Luego hay una motivacion de tipo
sentimental, he conocido a Mird
desde siempre y cuando te vas ha-
ciendo mayor te das cuenta de la
importancia que tiene el pueblo y el
entorno de Mont-Roig en la obra de
Mir6 y llega un momento en el que
si no llevas a la practica aquellas
ideas que hace tiempo te rondan la
cabeza sobre una pelicula de Mird,
no lo haces nunca.

—¢Qué es lo que te has pro-
puesto demostrar con estos treinta
minutos largos de pelicula? ;Cual
es la lectura que pretendes que
haga el espectador?

—La tesis de la pelicula es, fun-
damentalmente, por una parte,
mostrar la relacién existente entre la
obra de Mird y el pueblo de Mont-
Roig y por otra, realizar un trabajo
de aproximacion al hombre y al

pintor. La explicacion que dan los
tedricos de arte de la obra de Mird
es una explicacion que relaciona los
elementos pictoricos de Mird con la
vida del campo, con la tierra; a un
espectador normal, medio, esta vi-
sibn se le pierde. Con este corto
pretendo buscar este escalon in-
termedio que queda oscuro; el es-
pectador desinformado no conoce
los primeros cuadros de Miré que
son importantisimos para entender
la evolucion de su obra, le falta el
conocimiento real de la tierra de
Mont-Roig y la influencia que ésta
ejerce sobre Mir6. Tengamos en
cuenta que, en aquellos tiempos,
Miré vivia a caballo entre Paris y
Mont-Roig.

— ¢ El contacto con Mird, como lo
estableciste, porque pienso que es
un tanto problematico la concesion
de una entrevista y poder pasar
con él una manana para rodarla.

—Esta pelicula sélo la podia ha-
cer yo; porque para hacer esta pe-
licula se tiene que ser de Mont-
Roig, no se pueden rodar unos
planos del pueblo sin conocerlo a
fondo y largarse, se necesita haber
vivido mucho tiempo en el pueblo
para reflejar en un corto la idea que
subsiste en los cuadros de Miro y
no tan sélo por esto, sino porque
Miré accede a participar en la en-
trevista que dura unos quince mi-
nutos sélo porque yo para él soy
Mont-Roig, porque el que tiene de-
lante no es un periodista sino un
companero del pueblo.

—Este cortometraje es la primera
obra que realizas en solitario, la
idea y la direccion es solo tuya,
;8s asi?

—En efecto, pero es muy im-
portante que la gente que colabora
conmigo es gente con la que llevo
tiempo trabajando, gente como Llo-
reng Soler y Joan Marti, profesio-
nales del cine, y que sin su cola-
boracion la pelicula no seria lo que
es.

—Tu te has financiado la peli-
cula, ;de qué manera piensas re-
cuperar lo invertido y qué difusion
piensas puede tener?

—No lo sé demasiado bien to-
davia, pienso que es una pelicula
que la puedo vender en galerias de
arte, y en televisiones extranjeras y
con ello intentar recuperar, como
minimo lo que a mi me ha costado;
por otra parte, la difusion normal
de la misma tiene que hacerla,
logicamente, la Central del Curt de
la que yo formo parte.

—Retrocediendo un poco en ei
tiempo, pienso que seria interesan-
te saber cuales han sido los pasos
que has seguido para llegar a plan-
tearte la realizacion de tus propios
cortometrajes.

El hecho de ser ta un cinéfilo, en
toda la extension del término, ;es
lo que te crea la necesidad de par-
ticipar en el mundo del cine mar-
ginal como realizador? ;Como se
produce el paso de una actitud
pasiva, delante del fenomeno cine-
matografico, al de una postura ac-
tiva, el plantearte la realizacion de
un corto?

—Bien, es un poco complicado.
Hay una doble vertiente, por una
parte ya me gustaba el cine en una
Facultad como la de Ingenieros;
esto supone para mi, que ya me
gustaba el cine, la posibilidad de



entrar a formar parte de cineclub
de la Facultad, por otra, estoy den-
tro de un contexto universitario
que, en aquellos momentos, te lle-
vaba a una toma de postura so-
ciopolitica muy concreta. Si unimos
estos dos presupuestos se pueden
entender los condicionantes que me
llevan a una posicién muy clara de-
lante del cine. Esta muy claro que
en otro contexto ambiental o estu-
diantil incluso, yo toda la vida hu-
biera sido un cinéfilo, pero, a lo
mejor, no hubiera pasado de aqui.

—Entonces t reconoces que es
a partir de tu integracion como
miembro activo del cine club de tu
Facultad cuando empiezas a inte-
resarte y a plantearte el cine de
una forma diferente a como lo ha-
bias venido haciendo.

—Si, porque yo siempre he te-
nido la teoria de que el cine, y el
trabajo que puedas realizar dentro
de él, no es tan sélo el hecho de la
realizacion de un cortometraje 0 un
largo, sino que uno puede sentirse
perfectamente a gusto confeccio-
nando dossiers, presentando sesio-
nes o concibiendo y materializando
una pelicula; yo me he sentido tan
realizado filmando la pelicula de
Miré como preparando las sesiones
del cine club. Sesiones que eran
las mas raras de Barcelona, aquello
te obligaba a un aprendizaje, a
conocer gente, moderar colo-
quios... Una préctica seria dentro
de un cine club te obliga a hacerte
a ti mismo.

—De todas maneras, tu vida ci-
neclubistica se sitda en un contexto
historico muy concreto, en lo que
podriamos llamar la época de auge
cineclubistica y tanto cultural como
politicamente.

—Si, de hecho eran los dltimos
tiempos del franquismo, y solo en
Barcelona funcionaban una treinte-
na larga de cineclubs. En Ingenie-
ros se hacian siempre’ las sesiones
semiclandestinas y que preveiamos
iban a reunir mucha gente. Yo es-
tuve alli cinco anos y pienso que
estos cinco anos han sido funda-
mentales para mi. Alli pasamos po-
temkins, madres, huelgas, horas
de los hornos, etc., peliculas mal-
ditas por aquellos tiempos.

—El paso siguiente, el realizar
una pelicula, ;como se produce?

—Bien, yo, como ya te he dicho
antes, considero el trabajo dentro
de un cineclub tan creativo como el
plantearte una pelicula. Por aque-
llas fechas entro a formar parte de
la vocalia de zona de la Federacion
de Cineclubs y, a partir de la voca-
lia, una gente decidimos crear la
Central del Curt...

—El hecho de la creacion de la
Central del Curt y el que ti seas
uno de sus promotores, supongo
que plantea nuevas posibilidades o
acaba de decidirte a realizar algin
corto.

—Mira, hay una serie de cir-

cunstancias que influyen en el he-
cho de plantearme en serio la rea-
lizacion de algin corto. Por una
parte, todo lo que hemos hablado
anteriormente, y, por otra, el hecho
de que, entre una poca gente, de-
cidimos tirar adelante un proyecto
de difusién de todo el cine maldito,
marginado, y todo lo que quieras
anadir y que hasta aquellos mo-
mentos habia tenido una incidencia
muy minima y tan sélo a nivel de
cinéfilos. En el cine club se hacian
sesiones de este tipo pero no iban
mas alld, ten en cuenta que era el
aio 74, lo que pretendiamos con la
creacién de la Central era, dentro
de las limitaciongs légicas, dar a
conocer estas obras malditas a
un mayor nimero de gente y ade-
mas conseguir una infraestructura
econdmica y técnica que posibilitara
la realizacion de nuevas peliculas
por medio de la creacion de la Coo-
perativa de Cine Alternativo que
creamos paralelamente a la Central.
Si a ello le anades que también en
la Facultad de Ingenieros habia
gente interesada en los mismos
problemas y que yo me encuentro
en medio de las dos entidades, se
ve muy claro que mi camino era el
de la integracion dentro de estos
dos grupos para, trabajando siem-
pre en equipo, tirar adelante nues-
tros «inventos» cinematograficos.

—¢Qué significo para ti la crea-
cion de la Central y la labor que
ésta se habia propuesto?

—NMira, la Central del Curt, ya
en aquellos momentos y también
ahora, tenia y tiene un espacio muy
claro dentro de la promocién y di-
fusion de un determinado cine. Es
nuestro trabajo dentro de los res-
pectivos cineclubs el que nos obli-
ga, de alguna manera, a conocer
un cine, tanto politico como social y
de autor, que estaba absolutamente
marginado. La Central relne este
material en un espacio fisico y po-
sibilita unos contactos un tanto ro-
cambolescos y clandestinos, en un
principio, que ensanchan la inci-
dencia de este cine a escala ca-
talana y posteriormente a escala
estatal. Los principios fueron di-
ficiles por el momento politico en el
que el franquismo era todavia vi-
gente y nos suponia una dedicacion
y un trabajo no remunerado y del
todo voluntarista con el que esta-
bamos totalmente de acuerdo. Era
un trabajo anénimo sin ninguna
compensacion econémica y todo lo
que quieras, pero, se ha demos-
trado que era muy valido y lo sigue
siendo; la satisfaccion de haber
hecho posible la difusién de un
cine que, sin este «invento», no
hubiera tenido la misma incidencia,
es suficientemente gratificadora
como para que continuemos en la
misma labor difusora.

—Volviendo a coger el hilo de tu
debut como realizador, ;como na-
cieron los primeros cortos que hi-

cistéis (porque tengo entendido que
fueron fruto de un trabajo colec-
tivo)?

—Los primeros cortos en los que
yo participé, integrado como muy
bien dices en un colectivo, no tie-
nen ningln valor cinematografico
para el espectador. El (nico valor
que para mi tuvieron, desde un
principio, s que nos sirvieron para
perder el miedo a una camara; son
peliculas para perder el miedo y
ejercitarte con ellas. Lo divertido es
empezar a hacer cine con tres com-
pafieros mas, sin demasiada idea
de lo que es una camara, plan-
tearte hacer una pelicula, creértelo
y empezar a trabajar en ello. Hubié
ramos podido hacer un cursillo en
algln centro especializado, pero lo
sustituimos por este trabajo de
aprendizaje previo realizando dos
cortos: Y ahora... y Después de la
vigilia.... Fue un trabajo de au-
todidactismo y de aprender de
nuestros propios fallos.

—Una vez superada esta fase
que ti mismo calificas como de ne-
cesaria, se realiza un mediometraje
concienciado politicamente y dife-
rente de los anteriores, me refiero a
Un libro es un arma.

—Si, esta pelicula tiene una
gestacion un poco compleja. Dentro
de la Facultad y bajo la iniciativa
del Departamento de Alumnos se
organiza un homenaje a Distribu-
cion Enlace en el momento en el
que acaba de sufrir un atentado
fascista que incendi6 sus locales.
Hacia unos dos afos que estaba-
mos asistiendo a quemadas de li-
brerias y centros culturales por
parte de grupos fascistas; yo en
aquellos momentos soy uno de los
componentes del departamento y
surge la idea de hacer un docu-
mental sobre los atentados partien-
do de diversos materiales: fotogra-
fias, recortes de prensa y entrevis-
tas con la gente que habia sufrido
estos atentados.

»Lo importante de" esta pelicula,
aparte su contenido, es su finan-
ciacion; para ello se confeccioné un
dossier que recogia. partiendo de
las informaciones aparecidas en la
prensa, todo lo referente a los aten-
tados con una introduccién de Vaz-
quez Montalban, este dossier se
vendi6 por todas partes en librerias
cineclubs, etc., consiguiendo, con
su venta financiar la pelicula. Esta
pelicula es el principio de mi co-
laboracion con la Cooperativa de
Cine Alternativo y el final de mi es-
tancia en la Facultad.

—Tu primera colaboracion en un
corto con la Cooperativa fue el me-
diometraje «Can Serra» que tuvo
también unos condicionantes muy
concretos.

—Si, «Can Serra» es un trabajo
pensado fuera de la Cooperativa y
que ésta asume plenamente. En un
momento determinado nos llegd la
propuesta de hacer un corto sobre

la objeccion de conciencia y, con-
cretamente, sobre unos objetores
que estaban llevando a cabo un
trabajo social en el barrio de Can
Serra de Hospitalet. Asumo la parte
técnica de la pelicula ya que el
guion definitivo lo hicimos en es-
trecha colaboracién con los prota-
gonistas que eran los mismos ob-
jetores. La pelicula tenia una doble
finalidad, primero romper la imagen
de que objecion de conciencia era
igual a Testigo de Jehovéa y en se-
gundo lugar transmitir el pensa-
miento, la ideologia pacifista que
les animaba. Como experiencia de
pelicula fue muy interesante, pla-
nificando guiones, preparando ro-
dajes in situ y en perfecta union
con todo el equipo. Solo por haber
conocido a una persona de la talla
humana de Pepe Belnza ya era im-
portante trabajar en un proyecto
como aquel.

A partir de este punto, el trabajo
de Marti Rom y la Cooperativa de
Cine Alternativo se centra en la
produccion de un Noticiari Alter-
natiu, el primero fuera de los ca-
nales oficiales, que ya desde un
principio se vio que no era rentable
econdmicamente y que estaba falto
de la infraestructura necesaria,
todo ello tuvo como consecuencia
que dejara de aparecer en su ni-
mero cuarto. Era una idea y un
proyecto «quijotesco», descabellado
pero era importante que se abrie-
sen nuevos caminos para aquellos
que pudieran llevarlo a cabo.

La Cooperativa se ve inmersa
dentro de la crisis econémica ge-
neral del cine, se multiplican los
costos de produccion y sus proyec-
tos quedan a la espera de tiempos
mejores. De todas maneras, en este
tiempo, Marti Rom ha colaborado
asiduamente en la revista colega
Cinema 2002, difundiendo desde
sus paginas y teorizando sobre el
cine marginado, maldito.

Francesc Pascual
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