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ARA FA VINT ANYS...
Joaquim Romaguera i Ramié (AEHC)

... que vaig veure aparéixer a Barcelona una distribuidora de
films no-comercials. Es deia Central de Curt i era una cooperativa. La
denominacié i el plantejament laboral de bones a primeres em van
caure rebé: pel meu interés d'anys pel curtmetratge i el seu moén, i per
la meua confianga en el model social, huma, de cooperativa: tots som
iguals i tots sentim I'empresa de la mateixa manera, com a cosa
propia, encara que cadascu faci la feina que més li plau i que millor sap
fer, sense imposicions, manaments, reglaments, rellotges,
excomunions, anatemes, dogmatisme. Quasi una comuna tocada per
la fe que I'ha posat dempeus, tocada per 'esperanga que allo és el qué
convé a la gent, al pais, al seu cinema, i tocada per la generositat
sobrera que fa travestir el desig a realitat diaria, malgrat els nuavols i
les tempestes habituals o de temporada.

També coneixia aquella gent virtuosa, clar, de cine-clubs, de
compromissos, de trobar-la on calia estar per solidaritat o per tirar
endavant o animar allé que ens convocava. Bona gent, que diria
Derszu Uzala. Ho eren i ho sén, de bona gent, fidel, pencaire,
honesta, d’esquerres, cony!

(Malauradament, Josep Viusa ja no esta entre nosaltres, ell que
tanta feina, silenciosa, sigilosa, estratégica, sempre optimista, va fer a la
CDC, a la CCA i alla on fos. Peré un mal dia va dir prou, perque
I'existéncia ja no li era favorable i... adéu a la vida, ves. Nosaltres el
recordem de quan féiem pinya, ens estimavem i ajudavem tant en
hores baixes com quan tocaven alegries. La vida, Viusa, la vida...)

| la Central del Curt va comencgar a créixer i a fer-se necessaria,
aqui i més enlla, perqué tenia clara llur missié, per molt franquisme
que senyoregés per cims i valls d'arreu. | aixi va anar fent-se amb
material “alternatiu™ dels anys seixanta endavant, majorment realitzat
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al pais (i amb titols en catala!) o a voltes a I'estranger, si es podia, clar,
cosa que algun cop s'aconsegui perqué a fora també se la coneixia, a la
CDC, ja havia fet forat, feia d'enllag...

| aviat es va convertir, sense proposar-s'ho, en el “brag”
distribuidor de la llavors Vocalia de la Zona Catalano-Balear de Cine-
Clubs, un enriquiment interessat que va fer viure uns bons anys al
cineclubisme catala. No ha d'estranyar, doncs, que quan aquella bona
gent va decidir disoldre’s, acordéssin en assemblea i a instancies
d’ambdues parts, i d'un servidor pel mig, passar el seu fons filmic a la
ja denominada Federacié Catalana de Cine-Clubs.

Tota I'historia de la CDC, i de la Cooperativa de Cinema
Alternatiu (CCA), que va néixer al seu si per a realitzar ells mateixos
els films que els abellia de produir dins el corrent “alternatiu”
(marginal, independent, critic, denunciatori, documental, reportatge,
els tres primers noticiaris de Barcelona abans dels de I'lCC, mostres,
preséncies decisories a Almeria i a Ourense, per exemple, i etcétera),
la trobaran a continuacio, en un article de pulcre historiografia que els
vaig demanar que fessin per al CINEMATOGRAF, volum 4 (1986-87),
els Annals de la Federacié Catalana de Cine-Clubs, i que Josep Miquel
Marti i Rom I'explica —aqueixa historia particular, peculiar i positiva—
fil per randa i sense deixar-se cap bri en el pou de la memoria.

Ara va vint anys... que totes i tots vam creure en aixd i vam fer
plegats tot allo, sense noms propis ni buscant mai premis de res. | ara
que els tenim a I'esquena, els vint anys, toca recordar-ho, amb joia i
satisfaccié ecumeénica, i amb nostalgia també, que cony!, i toca
divulgar-ho per a que aqueixa doble pagina de I'historia de la
cinematografia nostrada (sector distribucié no-comercial, sector
produccié alternativa) no s'oblidi ni I'oblidin els qui es vagin
incorporant a la tasca: va ser una experiéncia de cooperativa
elemental i d'infraestructura basica absolutament collonuda, paraula
d'empordanés!



LA CENTRAL DEL CURT (1974-1982): UNA
EXPERIENCIA ALTERNATIVA
Josep-Miquel Marti i Rom




Nota introductoria

La Central del Curt (CDC) ha estat la «primera alternativa de
distribucié a I'Estat espanyol de les prictiques cinematogrifiques
marginals» i, per ara, I'Gnica. Durant vuit anys possibilita la difusié
d’uns 120 films produits fora dels canals establerts per I'Aparell In-
dustrial Cinematogrific, amb una mitjana d’unes 600 contractacions
de films a I'any. Fou una distribuidora autogestionada pels propis
realitzadors, que ajuda a la configuracié d'una xarxa cinematografica
d'informacié i debat ideologico-politic. I, basicament, fou la mate-
rialitzaciéo d'un grup de gent que, des de I'ambit que coneixien (el
cinematogrilic), pretenien incidir, encara que minimament, ¢n el con-
text socio-politic d'aquells anys; tenien cameres de 16 mm (les Bo-
lex de corda, les Beaulicu), es sentien prop, ideologicament, de les
diverses situacions conflictives, sempre hi havia algin nexe comi
o algin contacte amb les altres xarxes de mobilitzacié, i aixi fou pos-
sible tenir i difondre aquelles imatges que ens negaven la televisié
i el No-Do. A

Es totalment significatiu que el periode d'existencia de la CDC
vagi dels darrer temps del franquisme-amb-Franco fins a gairebé la
irrupcié socialista (octubre del 1982).

Experiéncies anteriors que possibilitaren el seu naixement, plan-
tejaments inicials, evolucié durant els vuit anys..., son basicament
els punts que desenvoluparé en aquest text sobre la CDC, al temps
que relacionaré (evidentment, no d'una forma exhaustiva) els esde-
veniments més importants en cls quals va participar-hi.
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Avango, per a qui no ho sipiga, que ¢l qui signa aquest text fou
un component de la CDC. Es ben dificil aconscguir la total objecti-
vitat en la reflexié d'uns esdeveniments que, encara que llunyans.
hom ha viscut intensament; espero que aixd vingui compensat pel
relat d'una informacié de primera ma.

Context general (finals dels 60 - inicis dels 70)

A final dcls anys scixanta ¢s produecixen dos fets (inter-relacio-
nats) que marcaran el desenvolupament d'un cinema produit al mar-
ge de la inddstria als anys setanta.

L’aparicid, a final del 1967, de les Sales d’Art i Assaig va supo-
sar una important crisi en el moviment cineclubistic de Barcelona
ciutat i demés indrets urbans de Catalunya; generalitzant, podriem
afirmar que, a la meitat dels setanta, tan sols sobrevivien a Barcelona
un cine-club universitari i un parell més amb un piblic molt carac-
teristic (lligat al moviment politic). Com a compensacié comengaran
a proliferar poc després els cine-clubs de «comarques», receptors
(previ acord amb I'empresari local) dels films d’art i assaig que s’es-
trenaven a les ciutats. Els primers anys de la década dels setanta es
produira una redefinicié de l'estructura cineclubistica a Catalunya.

A principi dels seixanta s’esdevenen, en la parceHa cinematogri-
fica, diversos moviments, com |'Escola de Barcelona i les darreres
promocions de la Escuela Oficial de Cinematografia (EOC), que su-
posen uns intents d’obrir noves possibilitat cinematografiques. A més,
les Sales d'Art i Assaig reclamaven curtmetratges per complementar
les seves sessions. Aixi doncs, en aquest context es comenga a con-
figurar un ampli i divers moviment de gent molt jove que s'anome-
naria «cinema independent». Esmentaré tan sols de passada ¢i Semi-
nari Universitari de Cinematografia (1967) i els Cursos de Cinemato-
grafia Aixela (1968-1970) com a principals dinamitzadors a Cata-
lunya d’aquest moviment.

Parallelament, I'’Any 1970 es configura, majoritariament per mi-
litants-simpatizants del PSUC, la Comissié de Cinema de Barcelona,
que anira realitzant com a colectiu diversos films «militants» com



ara: Xwinaes (1970) @ Sant Cugat (1974). Existien també uns mi-
nims canals de distribucié d’aquest material més conflictiu i autdc-
ton (a més de les famoses La hora de los hornos, Apolon...) que ve-
nicn organitzats per «FEl Voltis, molt proper a Comissions Obre-

res (CCOO).

Origens de la CDC

A la primavera del 1974, Albert Lopez i Mir6, Joan Marti i Valls
i un servidor comengarem a treballar en el qué seria la CDC. Tots
procediem del mon cineclubistic: Cine-Club Mirador, Cine-Club In-
forme 35 (1.35) i Cine-Club Enginyers (CCI), i des del gener d’aquest
any formavem part de la Junta de la revitalitzada Vocalia de la Zona
Catalano-Balear de Cine-Clubs, que intentava superat la llarga crisi
cineclubistica assumint les noves coordenades existents: I'existéncia
de les Sales d’Art i Assaig, la coHaboracié amb els moviments socials
antifranquistes (les sessions de cine-club s'esdevenien les més adients
i obertes plataformes d’analisi i discussié politiques), la importancia
creixent dels cine-clubs de comarques, etcétera.

S'’inicia una tasca basica d'infrastructura: claboracié de llistes de
distribuidores, de lloguers de projectors, de propostes de cicles i pre-
sentadors i, fonamentalment, es va aprofondir ¢n la colaboracié en-
tre els propis cine-clubs (es van organitzar mostres, com «La llibertat
d'expressio») i l'edicié de dossiers monogrifics informatius sobre rea-
litzadors o moviments cinematografics.

Albert Lépez aporta basicament el seu ampli coneixement d'un
sector cinematografic que anava des de membres de I'Escola de Bar-
celona fins a d'altres lligats a coHectius militants,

Joan Marti duia el bagatge de tot el moviment que s’articulava
al voltant de I'.35, potser la plataforma més clara d'utilitzacié po-
litica en aquells moments.

I, finalment, jo procedia del CCI.

Des del curs 1972-1973 haviem anat exhibint d’'una manera con-
tinuada i totalment piblica (anunciant-ho préviament per tota la zona
universitaria) aquell cinema que llavors estava prohibit, des dels fa-
mosos Potembkin, La hora de los hornos..., i, paralelament, la més
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amplia mostra d'aquell cinema independent (part d'ell basicament
politic). A més es duia un treball d’edicié de dossicrs sobre aquestes
sessions (era material informatiu pricticament no publicat anterior-
ment) i reproduint els coloquis posteriors d’'aquestes sessions. Els
treballs més importants per la seva amplitud foren el dossier Anron:
Padrés (1974-1975) 1 el llibre Pere Portabella (1975). Tot aixd es
va iniciar en collaboracié amb el grup configurat al voltant del Curs
de Cinematografia que aixopluga I'Institut del Teatre (1972-1973),
continuador de I'Escola Aixela citada, on hi eren Portabella, Carles
Santos, Lloreng Soler, Padrés, ¢ls germans Hernandez-Mor, Roc Vi-
llas, Pere-Joan Ventura... Nosaltres editivem els scus textos (Notes
per un cinema al servei de la lluita de les classes populars, Cine in-
dependiente - Realidad - Alternativas, sobre el procés de produccio:
idealista/materialista...) i exhibiem els seus films.

Aixi doncs, en aquella primavera del 1974 ens vam adonar que
podiem aglutinar uns contactes i relacions cinematogrifiques i d'or-
dre sdcio-politic amb aquell considerable material marginal (militant
i underground) que tenia poques possibilitats d’exhibicié. Perd allo
que fou veritablement important, i que ho diferencia d’altres expe-
riencies, fou que ens posarem a treballar en aixd, deixant de costat
altres tasques, i continuadament. Deixarem la Vocalia, els cine-clubs
i ens posarem a organitzar una distribuidora d’aquell material, una
mena de Vocalia de material no-legal, una central del curt.

Anys 1974-1975: Inicis, Almeria

L’octubre del 1974 s’envia als cine-clubs la Circular nim. 1 de
la CDC. Sota l'anagrama de la Vocalia s'ofereixen 42 films (predo-
minen: Portabella, Padrds i Baca-Garriga), que es poden contactar
mitjangant un parell de ndmeros de telefons, i s’hi acompanya un
breu text introductori que intenta minimament definir la nova pro-
posta: «... Una llista heterogénia de curts en qualsevol format i sen-
se cap selectivitat inicial, units per una caracteristica comuna: la no-
distribucié pels canals cinematografics, ja sigui per factors purament
de no-interés comercial, economic o ideologic (...) aquesta llista esta
oberta a totes les propostes (...) en una primera fase sera un inter-
mediari entre el cineclub i el realitzador, i intentarem en un futur

10



ésser una distribuidora de [ilms en diposit (...) intentem potenciar
la visié d'aquells films que tenen com a Gnic canal quasi-legal cine-
matografic en el nostre context els cine-clubs...»

Aquest primer curs: tardor 1974 a estiu 1975 (les diverses eta-
pes de la CDC es configuraran sobre aquesta estructura de curs aca-
démic: 1'estiu s'esdevenia un periode de reflexié i replantejament,
atesa la gairebé nuHa activitat cineclubistica), podriem qualificar-lo
com a periode hervic en la mesura que funcionarem com a mitjan-
cers, ja que no disposavem de films en diposit. Rebiem les comandes,
contactavem amb ¢ls realitzadors, el hi recolliem els films, cls (¢iem
arribar als cine-clubs (si calia mitjangant la RENFLE), després ens els
retornaven amb 'import del lloguer dins la caixa que contenia el film
i nosaltres ¢l lliuravem als realitzadors. En aquest periode, practica-
ment la totalitat del lloguer anava a parar a mans del realitzador, i la
CDC tan sols descomptava petites despeses per la tramesa dels films
i P'edicié de les llistes de material. Erem una central telefonica, no hi
havia més que una minsa inlrastructura, i per operativitat ens repar
tirem les zones geografiques.

-

Foto de Joan Marti-Valls feta durant ¢l rodage de Sobretvrr en Mathausen, de Lloreng Sows
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Teniem molt clar el nostre objectiu: aglutinar i consolidar les di-
verses possibilitats de difusié d'aquest cinema marginal (cine-clubs,
associacions de veins, culturals, institucions...), voliem amb la nos-
tra practica quotidiana aconseguir la confianga dels realitzadors i dels
cine-clubs. I, conseqiientment, la propia prictica ens reclamava no-
ves formes d'organitzacié i ens feia reflexionar sobre el plantejament
de la distribuidora.

Aviat s'incorporaren a la CDC dues persones que seran claus en
aquests primers anys: Maria Aragén, també de I'[.35, lligat a «El
Volti» i amb amplis contactes amb el moviment socio-politic de
base (CCOQ), i Josep Viusa, qui desenvoluparia una tasca semblant
dins I'important moviment dels cine-clubs de comarques. Amdés es-
taven també a la Vocalia.

Pel febrer del 1975 enviem la Circular nim. 2, amb 14 films
nous. Aquesta vegada no anava encapgalada pel membret de la Vo-
calia, car érem ja dues platalormes autdnomes i calia preservar la
Vocalia (institucid legal) dels possibles problemes del material cine-
matografic de la CDC. D’ara endavant, les nostres relacions sempre
foren fraternes i amb objectius generals comuns.

Durant el 1975 la CDC anira acceptant la proposta d’integracié
de nova gent. I aviat es configurara al voltant de tres nuclis: Bar-
celona (I'eix 1.35-CCI), L'Hospitalet i Badalona.

El grup de L'Hospitalet (Bartomeu Vila, Mercé Conesa, Joan
Simé i Rosa Babi) havien connectat amb nosaltres per la relacié de
Joan Marti amb Joan Simé. Aportaven a la CDC ['experiéncia d'un
film, Viaje a la explotacién (1974), sobre la problematica dels arabs
a Barcelona, que havien signat com Collectiu S.P.A., referint-se a
Salvador Puig i Antich.

Josep Viusa fou I'introductor del grup a Badalona. Havien fet
Badalona, sur mer (1975), una visié irdnica sobre la degradacié de
les platges, que firmaven com Archibaldo Cimara.

El grup de Barcelona aportava, per un costat, I'experiéncia pro-
fessional (cinema industrial) de Joan Marti i el seu film de muntatge
sobre la violeéncia Carn crua (1975), i la realitzacié del documental
sobre els atemptats de I'extrema dreta a llibreries i cinemes, Un [li-
bro es un arma (1975), rodat per part de membres del CCI (Josep
Maria Robuste i jo).
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Malgrat Pheterogencitat dels components i les diverses vessants
politiques dels companys de la CDC, no hi hagué mai excessives di-
ficultats de [uncionament; els problemes, els enfrontaments no es
produiren mai a nivell de grup, siné en l'ordre personal. Aconse-
guirem una certa coexisténcia, perd aquesta estructura inicial de
«grups» mai fou trencada. Erem gent de base (de cine-clubs) que ha-
viem iniciat coHectivament un apropament a la realitzacié cinema-
togriafica amb temitiques de la realitat socio-politica d’aquells mo-
ments, i que haviem assumit, com a perllongament del nostre treball
de base, la distribucio dels nostres (i d’altres) fiims. Enteniem aquest
treball globalment: realitzar, distribuir, cercar punts d’exhibicio
(apropar-nos a diverses problematiques: barris, sindicals, el context
socio-politic en general), la qual cosa ens conduia a noves propostes
de realitzacié; en aquells moments, durant els quals molta gent treba-
llava a les associacions de veins, professionals o d’altres, nosaltres
pensavem que aquesta tasca global era una aportacié que feiem a la
comunitat, al procés de lluita politica d’aquells anys.

Aquesta visié de conjunt del treball cinematogrific pot venir de-
finida, per exemple, pel film Un libro es un arma. El juliol del 1974,
Distribuciones de Enlace va sofrir un greu atemptat que destruf una
gran quantitat de llibres. La Comissié de Publicacions de la Delega-
cié6 d’Alumnes de I'Escola d’Enginyers organitza, el mes de desem-
bre, una exposicié-homenatge del fons editorial d’Enlace. Els com-
panys de cine-club coHaborirem en aquesta exposicié elaborant un
ampli «dossier» (Atentados contra la cultura), que recollia en una
cinquantena de pagines retalls de diaris i revistes sobre aquests tipus
d’esdeveniments (del 1971 al 1975). Manuel Vizquez Montalbédn ens
féu el Proleg i n'editirem uns 1.200 exemplars, que veniem a
100 pessetes pels cine-clubs, llibrerics, actes culturals... Des de re-
cerca de textos fins al propi tiratge en offset i enquadernacié i pos-
terior venda, passant per la confeccié del dossier, ho férem nosaltres
matecixos. I amb les 60.000 pessctes de benefici que aconseguirem,
férem un documental de 40 minuts sobre aquests atemptats, amb
entrevistes a Alfonso Carlos Comin, Roma Gubern, Joaquim Roma-
guera... (el film en gran part es va rodar amb «negatiu de so», que
donava unes imatges molt contrastades i que, sobretot, era molt

barat).
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Aixi doncs, aquest primer any (tardor del 1974 a estiu del 1975)
pot delinir-se com a primer pas cap a la consolidacié d'un ampli grup
de produccié/distribucio del qué anomenivem en general cinema
marginal.

La gent que llavors (1973-1975) treballivem en aquesta parceHa
cinematogrifica, féra de I"ambit industrial, no ens sentiem represen-
tats per l'etiqueta cinema independent, que associavem al moviment
de finals dels anys scixanta. La major polititzacié dels anys setanta
feia que assumissim una posicié de confrontacié i es va generalitzar
la denominacié cinema marginal. Féiem bandera dina circumstancia
que ens englobava a tots (des del cinema d'autor underground fins al
cinema de contra-informacié i militant): estavem al marge de I'Apa-
rell Industrial.

Les diverses confrontacions entre els representants d’aquest cine-
ma van dur, en els anys 1975-1976, a un intent general de reflexié
sobre els diferents objectius.

I, en aquest context, arriba una fita historica per aquest tipus
de cinema: la reunié a Almeria (organitzada per la gent de La Col-
mena), I’agost del 1975, de gran nombre de realitzadors «marginals»
de I’Estat espanyol. Tres foren els elements basics tedrics que s’apor-
taren a la reunid, i d’ells va sorgir I'anomenat Manifiesto de Almeria.

Per una banda, la reflexié sobre la prictica de la CDC i uns tex-
tos -que haviem publicat al CCI («Sobre el llamado cine indepen-
diente», octubre 1974 i maig 1975): «Analitzem primer el concepte
d'independéncia (...) aquesta pot ser econdomica o ideoldgica (...)
La independéncia ideoldgica defineix el que nosaltres entenem com
(arquetipic) cinema independent (...) comporta la marginacié, el no-
estar sotmes a la censura estatal (...) ho entenem com una NO acep-
racié de les institucions i circumstancies que la defineixen (condicio-
nant determinant), i és en aquesta premissa on la marginacié pren el
scu veritable significat (...) Malgrat existir intrinsecament una volun-
tat de marginacio (...) hem de clarificar que la marginacié és quel-
com que ens ve imposat per realitats ambientals (...) realitzar un film
no és un fet abstracte (...) ha de representar la concienciacié dels
problemes i realitats del contexte social on vivim...»

Per un altra banda, fou important la preséncia i analisi de Tino
Calabuig (dels colectius madrilenys), i fonamentalment la d’un grup
d'Almeria (al voltant de Pepe Martinez Siles, ara corresponsal de
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TVE a Alemanya), que havien publicat feia poc a la (nova) revista
Cinema 2002 (C.2002) (ndim. 4, juny del 1975) un molt interessant
manifest: «El porqué de un cine politico (Manifiesto del Equipo
Dos)»: «El nivell informatiu rebutja el caricter elitista i personalis-
ta 1 el substitueix per I'interes de la colectivitat. Es pretén informar,
fins i1 tot conscienciar, perd no —encara— mobilitzar (...) Volem
fer un cinema testimoni, un cinema que denuncii (...) el nostre ci-
nema neix amb pocs elements, escasses possiblitats técniques i re-
duits recursos ccondmics. Un cinema-pobre que haura d'utilitzar els
mitjans de produccié amateur 1 uns circuits d’exhibicié indepen-

dcnts. Lo »

~

El malaguanyat Alfons Carles Comin i Ros durant ¢l rodatge de Un libro es un arma
de Cooperativa Cinema Alternatin
Darrera Tino Calabuig i I'Equipo Dos hi havia practiques filmi-
ques tan interessants com: La ciudad es nuestra (1974), sobre la pro-
blematica dels barris obrers a Madrid, i Antiwcrénica de un pue-
blo (1974), que era una visi6 critica de la vida d'un poble de I'Es-
panya pobre, Huny de les enganyifes televisives del moment.
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Almeria va representar el primer contacte important i general de
I'ambicnt «marginal», i més concretament per a la CDC el seu llan-
cament a tot I'Estat, la plataforma de la seva expansié distribucional
a la resta del pais.

El Manifiesto, que firmavem, a més dels ja esmentats anterior-
ment, entre altres: Albert Abril, Raiil Contel, Rafael Gassent i En-
rique Lépez-Manzano (d'Accié Super 8), argumentava la «necessitat
de trobar una definicié que substitueixi I'equivoca i generalitzada de
cinema independent i serveixi en un futur per anomenar un tipus de
cinema en el qual l'alternativa ideoldgica sigui el seu factor deter-
minant (...) S’anomenara cinema alternatiu aquell que proposi un
canvi enfront de I'ideologia dominant, presentant una alternativa cla-
ra de ruptura enfront de la cultura que aquesta ideologia implica i
de les estructures habituals de produccié i difusié d’aquest tipus de
cinema...»

A més de proposar la denominacié de cinema alternatiu i la refle-
xi6 que sobre ell es feia, potser I'aspecte més important i diferen-
ciador d’Almeria fou I'anilisi sobre la difusié d’aquest cinema : !a
consci#ncia que calia treballar en I'organitzacié d’«equips de distribu-
cié» a les diverses zones geografiques de I’Estat, tot basant-se en I'ex-
periéncia de la CDC, i amb l'objectiu d’intercanviar-se temporalment
el material cinematogrific de cada zona.

L'equip de la CDC va assumir totalment les reflexions d’Almeria,
i d’ara endavant la seva branca de produccié cinematogrifica, que
pretenia aglutinar aquells ja esmentats tres grups, passard a anome-
nar-se Cooperativa de Cinema Alternatiu (CCA). La denominacié
Central del Curt (CDC) definira la distribucié exclusivament. En una
primera etapa, que anira des del 1974 al 1977, la CCA i 'equip ges-
tor de la CDC vindran definits per les mateixes personcs.

En certa manera el binomi CDC/CCA fou el dipositari de I’es-
perit d'Almeria, del cinema alternatiu (pel que fa a experiéncia col
lectiva). Els companys de I'Equip Dos es traslladaren a Barcelona
per necessitats de treball, i a través del CCI (novembre del 1975) es
feren algunes sessions dedicades a Almerfa (se n'editaren dos dos-
siers) i elaborirem un text que reflexionava detalladament sobre aque:
lles Conclusions (es publica a €.2002, nim. 10, desembre del 1975:
«El Manifiesto'de Almeria como punto de partidan).
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1976: Consolidacio i expansio

Aquest fou I'any del gran salt de la CDC. L'experiéncia de prac-
ticament un any i mig de distribucid, malgrat que teniem unes es-
tructures minimes i insuficients, possibiliti que estiguéssim prepa-
rats per ésser un clement més de la gran efervescencia socio-politica
que va dur la mort de Franco (novembre del 1975). Teniem els films
que la gent reclamava; eren el pretext, el complement visual, la mo-
tvacio de la reunié. Férem més de 700 contratacions de films, la
gran majoria a Catalunya, pero ja comengarem a tenir una gran inci-
déncia (1 d'una manera continuada i estable) a la resta de I'Estat (un
25 % de les contratacions), sobretot a Madrid, Bilbao, Valéncia,
Ourense, Saragossa, Malaga i Valladolid.

La infrastructura de la CDC canvia radicalment. «Alliberarem»
una persona que dedicava mitja jornada (amb el seu sou correspo-
nent) a organitzar la distribucié. Durant la vida de la CDC tan sols
aquestes persones «alliberades» cobraren un sou per la seva dedica-
cio; els altres collaboravem desinteressadament en les aspectes que
no eren propiament de la gestié diaria, com la promocié de la CDC
i el seu material als possibles centres d'exhibicid, contactes amb al-
tres zones de I'Estat, recerca de nou material, promocié a Festivals,
promoure l'edificié de textos a revistes i diaris, i I'elaboracié de dos-
siers sobre les noves adquisicions de material cinematografic.

Aixi doncs, la forta demanda de films ens dugué a la creacié d’una
petita infrastructura, i aquesta a establir un percentatge (inicialment
un 30 %) del preu de lloguer d’un film per inantenir la infrastruc-
tura.

Per primer cop s'edita un catileg de films (abans eren simples
relacions amb la minima informacié técnica: format, duracié, etc.),
i un ampli dossier (76 fulls DIN A-4) sobre ¢l material del qual dis-
posavem (ja 86 films). Aquest dossier I'envidrem a tots cls centres
d'exihibicié (i possibles) amb els quals teniem contactes. Intentavem
trencar cl cercle segons el qual com no es coneixia prou aquest ma-
terial no s’exhibia, i com no s'exhibia no es concixia i no es feien
noves contractacions.

Durant cls iltims mesos de 'any anterior haviem aconseguit dis-
posar d'un major nombre de films en diposit. Erem ja una Central.
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En el nostre material predominaven els films, a més dels de la
CCA, de¢ Portabella, Lloreng Soler, Colectivo de Cine de Cla-
se (CCC), Antoni Marti, Eugeni Anglada, Baca-Garriga, Jordi Bayo-
na i Antoni Padrds. S'evidencia una major proporcié d'un tipus de
cinema (en general) de contra-informacié, testimonial, o directament
alternatiu o militant. Aixd també es féu palés en la propia demanda.
Malgrat tot, els films de Boca-Garriga i Anglada (d’una procedéncia
que es reclamava com amateur) tenien una molt bona sortida.

En aquest any s’estructura el que pricticament sera el nucli de
persones que conformaran la CCA (i la CDC en aquest primer perio-
de, fins al 1977). Sén: Joan Marti, Maria Aragdn, Josep Viusa, Joan
Sim6, Bartomeu Vila, Mercé Conesa, Francesc Pascual, Teresa Tu-
tusaus i jo. En aquest text, i ara que ja és historia, és on per primera
vegada es fa esment de les persones que hi havi a darrera la CDC.
Sempre creguérem que la nostra era una tasca collectiva, i per aixd
mai firmarem individualment ni cap dels textos que elaborivem, ni
les diferents coHaboracions en I'elaboracié dels films.

Es un any d’una gran efervescéncia. Rapidament sortira un segon
catileg (amb 99 films) i iniciem una nova modalitat de distribucié:
una mena de «volta» d’un film (o una sessié). Per exemple, agafa-
vem un film amb prou atractiu (Viridiana) i organitzavem una «vol-
ta» per I'Estat de vint dies 0 un mes: primer a Lleida, dos dies més
tard a Saragossa, després a Bilbao... Tothom era conscient que no
podia haver-hi retards en les trameses, ja que perjudicaves un altre
cine-club. El telefon, la RENFE i la bona voluntat ho feien funcio-
nar. Cal dir que, durant els vuit anys de funcionament de la CDC,
els problemes dels retards dels retorns dels films, o els dels cobra-
ments dels lloguers, foren minims.

Durant els primers temps varem haver de convéncer determi-
nades entitats d’accié socio-politica que, dels diners que ells recap-
taven mitjangant l'exhibicié dels films, calia aportar un lloguer a
la CDC per possibilitar la produccié de nous films d’aquest caire.

D'altres exemples d’aquelles «voltes» foren amb La ciudad es
nuestra i amb Nuit et browillard, d’Alan Resnais, sobre els camps de
concentracié. La primera la vam tenir un mes a Barcelona deixada
pels companys de Madrid i I'exhibirem practicament cada dia (als
barris i rodalies); més tard, quan la tinguérem en dipdsit, organitzai-
rem una «volta» per I'Estat.
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Aquest any, entre la mort de Franco i la democricia, fou d'una
increible activitat. Al gener, en el marce de les IV Xornadas do Cine
d’Ourense es féu una reflexié sobre el paper del cincma en el con-
text de les nacionalitats de I'Estat. Almeria havia estat I'inici d'una
reflexié colectiva, en aquell cas basicament sobre la marginalitat ci-
nematografica; ara Ourense seria la concrecid, més enlla de qualse-
vol particularitzacié del cinema, de la relacié entre cinema i naciona
litat. L’anomenada «Declaracion sobre los cines nacionales» deia:

A la vuelta del grito de Colectivo de Cine de Clase

«kintenem per cinemes nacionals els que conceben ¢l fenomen cine-
matografic com a instrument de lluita ideologica de les classes explo-
tades de les diferents nacionalitats de I'Estat espanyol...», també
s'esmentava que la llengua de cadascuna nacionalitat era un element
primordial d’aquests cinemes, i que calia treballar en 'organitzacio
d’una infrastructura cinematografica de cadascuna nacionalitat. Es va
valorar com molt Gtil en aquell moment 'existéncia de la CDC. En-
tre els firmants hi havia: Lois Alvarez Pousa, Antonio José¢ Sinchez
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Bolaiios, Antton Merikaetxevarria, José Maria Prado, Julio Pérez
Perucha, Josep Lluis Segui, Joaquim Romaguera i un servidor.

Almeria i Ourense tingueren un bon ressé a la premsa i princi-
palment a les revistes. Aquestes comencen a interessar-se per la mar-
ginalitat i es publiquen textos sobre la CDC (i el seu material) a
Resena, Mundo, Ozono, Ajoblanco, etcétera.

Es I'inici del gran salt piblic de la CDC. El 10 de febrer, en el
marc d'una mostra del curtmetratge espanyol, s’exhibeix a la Filmo-
teca de Barcelona (i després a Madrid) una sessié del material més
representatiu de la CDC. La Filmoteca de Valéncia programara va-
ries sessions.

El X Premi Ramon Dagi (Granollers) fou atorgat a la CDC pel
«conjunt homogeni i coherent de la seva activitat colectiva». El maig
participem en una xerrada sobre «circuits cinematogrifics alterna-
tius» a 'Institut Italid de Cultura de Barcelona, juntament amb Gian
Vittorio Baldi de I'’ARCI (important circuit alternatiu italia). I el no-
vembre, diversos films de la CDC van al Festival de Leipzig de la
Republica Democratica d'Alemanya.

Quan comento projeccions de films de la CDC a mostres i festi-
vals ho faig perqué aquestes sorgiren del fruit de les gestions de la
propia CDC o perqué aquells es van adregar a nosaltres per projec-
tar els films. Independentment d'aquests casos, molts films que dis-
tribuia la CDC es projectaren a festivals a titol individual gricies a
les propies gestions dels seus autors. Sols referenciaré les «projec-
cions coHectives», gairebé sempre agrupades sota la denominacié

de CDC.

Aquest també serd un any d'una gran activitat productora de
la CDC. Haviem guanyat alguns premis en metillic i aquell 30 %
que la CDC recaptava dels llogers feren possible que la vessant pro-
ductora (la CCA) iniciés alguns projectes. El grup de I'Hospitalet de
Llobregat realitza Entre la esperanza y el [raude, llargmetratge sobre
la Guerra Civil, tot basant-se en documentals i entrevistes a impor-
tants personatges d’aquells temps; la CDC, com a colectiu, va col-
laborar aportant part del pressupost econdomic i ajudant a la recerca
de material d'arxiu; la realitzacié fou assumida exclusivament pel
grup de I'Hospitalet.



En el si de la CDC es rebé la proposta, per part d'un grup d'ob-
jectors de consciencia del barri de Can Serra de 'Hospitalet, de col-
laborar en la produccié d'un film que reflectis la seva problematica
i el seu treball social (alternativa al servei militar obligatori). 1 rea-
litzairem Can Serra. La objecion de conciencia en Espaiia, de la qual
se’n feren gran nombre de copies en 16 i S-8 mm); potser és el film
marginal amb més copies disponibles a I'Estat.
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Cartell que aparcix durant el film Ewtre i esperanza v ol fraude Je Cooperativa Cinema
Alternatiu

La CDC també va participar, com a colectiu, en altres platafor-
mes cinematografiques que intentaven articular propostes al voltant
del cinema catala. El desembre del 1975 s’havia creat I'Institut del
Cinema Catala (ICC), i el gener del 1976, a la primera Juanta Gene-
ral, es cred una Comissié de Produccié amb l'objectiu de formular
projectes de produccié de llargmetratges i curtmetratges, sota la res-
ponsabilitat de Josep Maria Forn i Josep Maria Valleés. La CDC/CCA

fou convidada a participar a les reunions que (el febrer i el marg) es
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feren sota el tiwol de «Lil curtmetratge, com a primer pas de la pro-
duceié de 'ICC». D'aquestes reunions va sorgir la proposta de pro-
duccié d'un noticiari alternatiu al No-Do. Els diferents coHectius i
persones que formaven aquesta comissio feren les seves propostes;
les de la CDC foren: La situacio psiquidtrica a Catalunya i Els ma-
quis, que quedaren assignades al tercer apartat de «diversos» (els
altres eren Lluites obreres, passat i present i Paisos Catalans). Final-
ment, ja en les sessions de treball d’aquest tercer apartat, proposi-
rem fer Bellvitge (Atemptats urbanistics), que en la votacié conjunta
final queda com a tercer curt a produir (els dos primers foren Catali
a U'escola i La Mina de Serds). Per problemes ccondmics tan sols
s'arribd a realitzar ¢l primer de la llista.

1977: Festivals, reestructuracio

La frenética activitat de distribucié dels sis primers mesos (sobre-
tot pel gran augment de contractacié de la resta de I'Estat, saltaren
de ser un 25 % a gaireb¢ un 40 % del volum total), obligaren a te-
nir dues persones a sou per dur la gestié diaria de la CDC. Eren cls
tltims mesos de la dictadura.

L'activitat politica s’havia emportat de la CDC a Maria Aragén,
perd s’hi havien integrat Mireia Pigrau i Edmon Amull.

S'edita un tercer catileg (amb un centenar de films), on hi cal
destacar I'abscéncia de la produccié d'Antoni Padrés, que va retirar
¢l seu material. I s’inicia I'edicié de petits dossiers sobre els nous
films en distribucié, que s'enviaven als cine-clubs.

El maig del 1977, després de tres anys de treball en I'organitza-
ci6é d’una distribuidora alternativa i ja en ple context de les primeres
eleccions democritiques després de quaranta anys (el 15 de juny),
la CDC es planteja que la seva tasca hauria de ser assumida també
per altres (noves) plataformes, i contactem amb I'ICC. Per nosaltres
havia acabat un periode i d’ara endavant calia normalitzar aquesta
alternativa de distribucié: per una banda, que fos assumida per una
institucié legal i, per I'altra, que tingués possibilitats d’infrastructura
(i econdmiques) per ampliar el seu camp d’accié.

Després de viries reunions, al setembre, ens comunicaren que no
era posible per dificultats econdomiques. També rebérem alguna pro-
posicié (no concretada) per part de la CNT.
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Finalment, a Poctubre, 'equip gestor de la CDC convocirem la
resta de realitzadors dels films que teniem en distribucio a una séric
de reunions per clarificar el nostre futur. D’aqui sorti la proposta de
crear una comissio oberta als realitzadors per assumir globalment la
gestié de la CDC. 1, aixi, d’ara endavant caldra diferenciar 'activitat
del collectiu de produccié (la CCA) de I'equip gestor de la CDC (en-
cara que les seves trajectories estaran fortament lligades). [ ja dintre
la CCA s'anird produint un lent procés de separacio (que durara al
guns anys) del grup de ['Hospitalet de la resta de components.
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La dona, titol del sepon Noticrars que rodi la Cooperativa Cinema Alternativ

D’ara endavant, i ja fins al final, 'equip de gestié de la CDC es-
tara format per un colectiu gairebé estable on s’integren: Joan Mar-
ti, Josep Viusa, Joan Siméd, Francesc Pascual, Teresa Tutusaus, Mi-
reia Pigrau, Edmon Amill i jo (per part de la CCA) i Lloreng Soler,
el CCC (Helena Lumbreras i Maria Llisa) i Antoni Marti. I en algun
periode: Jordi Bayona, Lluis Garay i Joan Mallarach.
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El nou equip gestor va decidir d’establir una nova proporcié en
¢l repartiment dels llogers de les contractacions: 50/50.

Entre el final del 1976 i el principi del 1977 la CDC/CCA havia
intentat tirar endavant la produccié d'un Noticiari alternatiu. Les
caracteristiques que el definien eren: periodicitat mensual, en 16 mm,
tres copies, 7 minuts de duracié, un presupost d'unes 6.000 pessetes
i un lloguer fixat en 150 pessetes. N'arribarem a fer tres: La marxa
de la llibertat, nim. 1; La dona, nim. 2, i El Born, nim. 3. Haviem
d’aconseguir unes 40 contractacions per cobrir les despeses. Tingué-
rem problemes de tota mena: d’infrastructura de produccié (ens im-
posava un ritme de treball que ens costava assumir paralelament a
la propia gestié de la CDC), no poguérem conscienciar cls cine-clubs
perqué a més del lloguer d'un llargmetratge a qualsevol distribuidora
també exhibissin un Noticiari, tampoc tinguérem cap ajut d’entitats
ni organismes, i fins i tot anarem a oferir-lo al llavors potent circuit
d’exhibicié Circulo A. Mig any després d’aquesta curta experiéncia,
I'ICC iniciava el seu Noticiari de Barcelona, amb Coses que retornen,
de Josep Maria Forn, juny del 1977.

Aquest any s’inicia «l'assalt» de la produccié de la CDC als festi-
vals. A més de les Xornades d’Ourense (abril), participem al Ciclo
de Cine Espaiiol a Londres (maig), Reencontre International pour un
Nouveau Cinéma a Utrecht (agost), Barcelona (octubre), Benalmide-
na (novembre) i Bilbao (desembre). La nostra preséncia als festivals
encara és mitjangant alguna de les darreres produccions dels realitza-
dors que participen a la CDC, perd fent ja sovint esment d’aquest
fet com a mostra d’'un material més ampli.

Dins el Congrés de Cultura Catalana (Ambit Cinema), i realitzat
per Joaquim Romaguera, s'edita el primer Cataleg de films disponi-
bles parlats-retolats en catala. 1 s’acorda que la CDC assumeixi la seva
distribucié. La minima infrastructura de la CDC cra encara ["Gnica
possibilitat de difusié d'aquell material.

A la tardor, la CDC edita un nou catialeg amb 130 films (sera ¢l
nombre maxim de la seva historia). No hi sén els de Portabella, pero
tenim les novetats d'un bloc de films bascos, la d'incorporar-ne al-
guns en 35 mm que presentaven també caracteristiques de margina-
litat respecte als dels canals de difusié de I’Aparell Industrial, i dels
quals anteriorment haviem ocasionalment facilitat la seva exhibicio:
els de José Maria Nunes, La picl quemada de Josep Maria Forn,
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Las salvajes en Puente San Gil d’Antoni Ribas i Lejos de los drboles
de «Cinto» Esteve. (Cal remarcar que gracies a la CDC avui existeix
una copia —creiem que sencera— d'aquesta notable obra.) Proce-
dents basicament del Cataleg del Congrés, s'incorporen films que es
poden incloure dins una vessant més amateur. 1 la nostra reduida
infrastructura s'amplia amb un servei propi de lloguer de projector
de 16 mm.

Haviem contactat, mitjangant Albert Lépez (també de la CDC, en
els inicis), amb «Cinto» Esteve per projectar ¢l seu [ilm citat al CCI
durant el curs 1974-1975. 1 aconseguirem que ens fes dipositaris
d’una considerable quantitat de petites bobines gairebé sense cap or-
denacié. Era el que ell considerava el film sencer, amb la mitja hora
llarga que hi mancava a la versié distribuida als canals comercials.
Poc a poc, i amb I'ajut d’altres companys del CCI, anarem ordenant
el film. I .ens trobarem amb la sorpresa que hi havien alguns frag-
ments que havien de ser projectat en CinemaScope. La CDC, quan
va distribuir-la, editd un dossier sobre el film, on s'hi esmentaven
les caracteristiques peculiars de projeccié. Quan al final de la CDC
traspassarem el material a la Federacié Catalana de Cine-clubs (FCCC),
també dipositarem aquest film tot esmentant-ne la seva excepciona-
litat.

El nou equip de la CDC es marca com a noves linies a seguir, a
més de consolidar la xarxa de distribuci6, I'intentar aconseguir una
«sala d'exhibicié alternativa» i desenvolupar experiéncies de «cine-
ma-mobil». I aixi, el desembre, un grup de realitzadors de la CDC,
amb un considerable material filmic (de retorn del Festival de Bil-
bao), féu una experiéncia d’aquest tipus durant unes dues setmanes
per les comarques de Lleé. Eren expedicions totalment gratificants
per pobles i poblets, amb pluja i neu, i pagesos que s’acostaven al
vespre al bar del poble, o a un indret semblant, a veure primer «ci-
nema» i, després, uns films propers a la seva realitat, o bé que els
hi oferien altres realitats que ells desconeixien. Pel maig de l'any se-
giient se'n feren d’altres d’expedicions, d'un mes de durada, per Ga-
licia i Andalusia. Aquestes experiéncies neixien de les dificultats d’en-
viar films (contractats separadament) a zones molt allunyades, ja que
es perdien molts dies en viatges i n'obteniem el mateix lloguer que
si es projectés a Barcelona o a la seva rodalia. Aixi, d'una demanda
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considerable d'una zona neixia un projecte de cinema-mobil; un cine-
club d'aquesta zona cercava altres punts d’exhibicié i conjuntament
planificivem el recorregut.

1978: Inici d'un nou periode. La Sala Aurora

El primer periode de la CDC, que va des del 1974 al 1977, &
el de linici i expansié. L'any 1978 en comenga un altre, que acabara
'any segutient, delinit basicament per I'intent de configurar unes no-
ves estructures de distribuciéo que possibilitessin un salt endavant;
en contra dels que creien que amb la nova situacié sdcio-politica ¢is
films que es movien en "amplia parcella de la marginalitat cinema-
tografica havien perdut el seu sentit, nosaltres pensavem, primer, que
tan sols s'havia iniciat un cami i, segon, que continuaven existint uns
films, ideologicament interessants, que no tenien cap més canal de
difusié que la CDC i els cine-clubs.

Sera un periode ple d'iHusions, de noves propostes per part d'un
coHectiu de realitzadors obert, perd amb la cohesié d'uns mateixos
interessos. El cinema-mobil, la preséncia colectiva a festivals i la Sala
Aurora seran alguns exemples.

La CDC tindra una participacié important a Ourense (gener). La
Filmoteca dedicara un cicle de 7 sessions a la CDC (febrer), on es
projectaran els seus films més representatius. I Benalmadena (Ma-
laga) li dedicara una important retrospectiva. Tot aixd comportara
¢l moment més algid de la CDC quant a projeccié puablica, ja que,
com a conseqiiéncia, apareixaran textos als diaris i revistes. Podriem
esmentar: un informe sobre la CDC al dossier de Benalmadena, I'ex-
tra dedicat al cinema catala a Cinema 2002 (nim. 28) i un informe a
Le Monde Diplomatique (desembre).

Una dada més d’aquesta preséncia publica de la CDC és que la
nostra tasca era coneguda a l'estranger per grups semblants al nostre.
A més d'intercanviar informacid, venien a contactar personalment
amb nosaltres quan algd d’ells passava per Barcelona (recordo grups
holandesos, francesos, etc.). Perd fonamentalment venien sud-ameri-
cans (mexicans, colombians i argentins). Encara ara comenta anec-
doticament Rodolfo Pastor que, quan va decidir venir a viure a Bar-
celona, algi a I’Argentina I’hi va donar un parell d’adreces: la de
Roma Gubern i la nostra.
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També participairem amb films a la Primera Setmana de Cinema
Catala a Berlin (juliol) i en el debat de les Jornades de Cinema Ca-
tala dins el marc de la Setmana Internacional de Cinema de Bar-
celona.

En aquestes Jornades es torna a produir el nostre ja vell enfron-
tament amb el grup Accié Super 8 (que liderava Enric Lépez-Man-
zano), que intentava aglutinar un anomenat Front de Cinema Catala.
Accié Super 8 (AS8) neix com a grup al mateix temps que la CDC,
i representa interessos prou divergents: pretenia implantar aqui el
moviment europeu, fonamentalment francés, del super 8; primaven el
format (el super 8) sobre qualsevol posicié ideologica cinematogrifi-
ca. Nosaltres comengarem a treballar en la distribucié i créiem, com
a conseqiiéncia, que podiem continuar la produccié; ells produien i
després feien algunes projeccions piibliques a cercles propers als ama-
teurs o a institucions culturals, sense arribar mai a configurar-se com
a distribuidora. Nosaltres teniem un material més socio-politic; ells,
més experimental. Nosaltres pricticament mai tinguérem cap subven-
cié econdmica, en canvi AS8 primer ho aconsegui del Ministerio de
Cultura i, més tard, de la Generalitat, i sempre abundantment. Erem
dues instancies condemnades a seguir camins allunyats...

Aquest any editem el cinqué catileg, on no hi ha significatives
variacions respecte a l'anterior, si bé comencen a mancar noves pro-
duccions. Es el punt zero de la futura crisi.

La CDC assumeix l'organitzacié d'una branca de cinema infantil,
anomenada Estri. S’editara, amb I'ajut de la Fundacié Serveis de Cul-
tura Popular, un extens cataleg sobre aquesta vessant; i d’ara enda-
vant es coHaborara amb altres entitats interessades també en aquest
«cinema per a l'escola i d’esbarjo», organitzant mostres i facilitant la
seva difussio.

Durant aquest any incorporem al fons de la CDC el molt interes-
sant material filmic procedent de «El Volti»: Granada, mi Granada
de Roman Karmen, La hora de los hornos de Solanas-Getino, Sep-
tiembre chileno, etcétera: un material totalment militant. Paralela-
ment retiren els seus films de la CDC els realitzadors amateurs. Veie-
ren que aquest no era el canal més idoni, ja que la demanda venia
definida per altres components més propers a una vessant socio-po-
litica en general.
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Una altra vella polémica a la qual hi participa la CDC és amb
certs grups articulats al voltant de la revista Arc Voltaic i del Grup
de Produccié (coHectiu de cinema militant lligat a. PSUC). En aquest
cas no hi ha els radicals enfrontaments com amb ASS8, sindé contro-
versies, discusié i fonamentalment la possibilitat d’un dialeg i 1'oca-
sional coHaboracié. Ens recriminaven la manca de clarificacié ideo-
logica del nostre treball i la diversitat del material en distribucié (des
d'un principi hi coexistien des de les prictiques militants d'un Por-
tabella, els films undergrounds de I'«autor» Padrés o amateurs com
Baca-Garriga); i en la propia vessant de produccié de la CCA, la man-
ca de coheréncia entre documents anti-feixistes, com Un libro es un
arma, i la visié «anarquista» de la Guerra Civil, com Entre la espe-
ranza y el fraude (Treball, 24-30 d’octubre del 1977, féu una lloanga
del film). Es totalment clarificador d’aquesta discussié un llarg dia-
leg publicat a Arc Voltaic, nims. 2-3 (tardor-hivern del 1977-1978).
Ens separaven la nostra voluntat de ser un grup «obert» amb tots
els seus problemes (la dificil coheréncia que ens retreien, l'idealisme
de creure en una prictica distribucional assumida per les diferents
corrents anti-franquistes) i les seves avantatges (enriquidora per la
propia diversitat, viviem un procés, no un model predefinit). Nosal-
tres prioritzivem la practica sobre la reflexié teorica, i aquesta tan
sols es produia a posteriori com a consequéncia de la propia prictica,
mai com a translacié de reflexions cinematografiques externes al nos-
tre contexte. La CDC aceptava material que la CCA mai no hauria
produit (underground, amateur), perd les propics contractacions ens
donaven la rad: la demanda basicament la conformaven els films de

la CCA, de Lloreng Soler, del CCC, etcétera.

Durant I'Gltim trimestre d’aquest any, la CDC inicia I'experién-
cia de gestionar una sala d’exhibicié alternativa. Es la Sala Aurora.
Ls feien tres sessions setmanals: divendres, dissabtes i diumenge,
amb cl material més socio-politic i complementades amb coHoquis
amb els realitzador o persones properes a les temitiques visionades.
En alguns casos organitzivem sessions extraordinaries a causa del
nombrés public. La Sala Aurora estava al Centre Internacional de
Fotografia (carrer de I'Aurora, 11-bis), que era una mena de factory
a l'estil anglosaxd, una illa tecnologica i neta enmig del Barri Xinés
barceloni (amb una meravellosa fagana d'Arranz Bravo i Bartolozzi);
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era la casa «progre» de I'Aparell Industrial Fotografic (darrera hi
havia la multinacional Canon) i el seu responsable era Albert
R. Guspi.

Sofrirem un auténtic setge per part de «Gobernacién» (sols po-
dien entrar els socis del CIF i no podia cobrar-se entrada), de «Cul-
tura» (eren films sense permis de censura, que no podien tenir, car
sols l'obtenien els de 35 mm, mentre els nostres eren de 16 mm),
d'algun element de I'aparell exhibidor (denincies a «Gobernacién»),
que parlava de competéncia ilegal, i finalment, per part del propi CIF
a través del seu responsable (ens va donar confoses raons per fina-
litzar la nostra coHaboracié; suposem que temia una possible reaccié
de la Canon a aquella plataforma de lluita ideoldgico-cinematogra-
fica).

No fou possible continuar després de tres mesos d’experiéncia.
Perd demostrirem que érem capagos d’assumir la gestié d’una sala al-
ternativa, que amb un bon suport informatiu (2.000 cartells a tan-
ques i «pirulis» de Barcelona, i una considerable informacié a la
premsa) podiem omplir quasi regularment una sala d’unes 200 buta-
ques. I les circumstincies ens van ajudar a demostrar que la cojun-
tura cinematografica no admetia la «marginalitat».

(Addenda: el CIT, després de trencar amb nosaltres, cerca i ob-
tingué la coHaboracié sense cap problema d’ASS8).

1979: Desencis, reflexio i recerca de solucions

L'enorme onada dec petits esforgos que ens va inundar de demo-
cracia formal 'any 1977, va generar un terrible pocés de desmobi-
litzacié cultural els anys scgiients; molts dels dinamitzadors d’aque-
lla xarxa difusora de la marginalitat cinematografica es van retirar.

Aquel «si, perd no» de la nova situacié politica ens feia reflexio-
nar continuament sobre ¢l futur de la CDC i les possibles propostes.
Mentre, véiem com en els dos darrers anys anivem augmentant la
nostra incidéncia a la resta de I'Estat (hi havia una nova demanda d'un
material ja «cremat» a Catalunya i a algunes zones urbanes de I'Es-
tat); aixd comportava un increment en les gestions burocratiques de
les contractacions, la pérdua de dies en viatges amunt i avall, la im-
possible promocié directa del material, ja que estavem allunyats dels
punts d’exhibicié i desconnectats de [I'entramat social d’aquelles
zones.
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Els lloguers continuaven sent baixos (eren «preus politics») i els
realitzadors no podien fer noves produccions amb els beneficis de
'exhibicié. Les copies en distribucié s’anaven deteriorant i no hi
havia diners per a fer-ne de noves (aquesta fou la causa de la retirada
del material de Padrés); alguns films molt importants d’aquest perio-
de, com Anticrénica de un pueblo (en Super 8), ates el gran nombre
de projeccions, practicament ja no existeixen «sencers».

A més, el treball en la distribucié dels films va quedar reduit a
l'equip ja esmentat anteriorment i no aconseguirem interessar altres
realitzadors. En un text de gener del 1978 déiem: «En una primera
ctapa (i encara ara per part d'un grup) ha existit una certa dissociacié
entre el realitzador d'un film alternatiu i la seva difusi6 alternativa;
aixd ha produit en el si de la CDC una distanciacié dels autors de la
gestié de distribucié; el seu interés es redueix quasi exclusivament
a I'economic. Per aquests, la CDC ha esdevingut un canal paralel
(i inesperat) d’explotacié econdmica dels seus films un cop esgotat el
circuit de projeccions directes del realitzador en centres d’exhibicié
facilment accesibles per ell...» Resumint: no sempre les més impor-
tants liquidacions econdmiques foren pels que més collaboraren en la
propia’ gestio.

No és una simple coincidéncia que, durant els anys 1978 i 1979,
la CCA (encara que ja separada formalment de la CDC) no fes cap
nova produccid.

Tres fets podrien acabar de definir aquest any: s'organitzen set-
manes amb el material de la CDC a diverses capitals de I'Espanya
interior (Valladolid, Lled, etc.), a Benalmadena s’hi projecten les no-
ves, minses, produccions de la CDC, i entre aquest any i el segiient
s'edita un nou cataleg, on s'inclouen films «experimentals», videos
i audiovisuals. Buscavem solucions!

En aquest punt voldria retre un petit homenatge a Benalmadena,
ja que fou el festival que, any rera any, millor acollida va dispensar
no tan sols al material de la CDC, sin6 també a tota la marginalitat.
Alla aquests films es projectaven en les millores sales i hores, i amb
acurades informacions escrites als dossiers del festival.

I també a les revistes Cinema 2002 (des del 1975 al 1980) i
Dirigido por... (1979-1982), que, sobretot la primera, van desenvo
lupar una important tasca de difusié d’aquest cinema. Jo mateix, o
algun altre company, publicava un text sobre un film o un realitzador

31



i augmentaven considerablement les contractacions. Trencivem I’ai-
llament informatiu.

Aquest any acaba amb la ferma decisié d'intentar aconseguir al-
guna subvencié econdomica d'alguna institucié, 1 com a primer pas ini-
ciem els tramit per a la legalitzacié de la CDC.

1980: Empaitant subvencions

El 31 de marg passem a ser legals (Societat Cooperauva Central
del Curt): un notari i uns milers de pessetes ho testimonien.

Aquest també és |'any en qué, a més de canviar de raé social, can-
via també aquella mitica habitacié de la rambla del Prat, nim 11 (pri-
mer primera), que haviem utilitzat des dels inicis, la casa de Joan
Marti, i anem a una altra de la rambla de Catalunya, nim. 122 (prin-
cipal segona), en un pis compartit amb Lloreng Soler, entre altres.

Els problemes esmentats anteriorment s’agreugen. A més, el cost
d'una nova produccié és més elevat; des del 1974 els nostres llo-
guers s’han augmentat molt poc respecte a l'enorme increment de
produccié. Comenga a plantejar-se una nova realitat: el video. Hi ha
molt poques produccions en 16 mm. Practicament els nostres films
ja estan «cremats» en els grans nuclis urbans de I'Estat; perd sor-
prenentment, els nivells de contractacié sols experimenten una redui-
da baixada gracies a la forta demanda de I’Espanya interior.

La CDC és conscient que estem realitzant un servei a la collec-
tivitat, que intentem lluitar contra la generalitzada desmobilitacié
cultural i que se’ns presenta un nou camp a treballar: les escoles.

Aquests sén globalment els factors que delineixen aquest tercer,
i Gltim, periode de la CDC, que va del 1980 al 1982.

I ens dediquem a empaitar subvencions. Presentem amplis dos-
siers sobre la nostra activitat, complementats amb estudis econdmics
sobre les nostres despeses anuals i els ingressos dels lloguers, i de-
manem que ens subvencionin la diferéncia. Eren xifres astrondmiques
(400.000 pessetes). En altres casos intentem que ens subvencionin
I'adquisicié d'un nou projector de 16 mm. Durant aquest any i el
principi del segiient, ens van dient NO: el Ministerio de Cultura (Di-
reccion General de Promocion del Libro y de la Cinematografia), per
dos cops; la Generalitat, I'Ajuntament, diverses Caixes i Fundacions
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(la del Congrés de Cultura Catalana, la Roca i Galés), etcétera. Su-
posem que en alguns casos ens passaven «factura» per la nostra ac-
tivitat; en altres (ideologicament més propers), ens animaven i lloa-
ven el nostre treball, perd res més. En ambdés casos les subvencions
anaven a parar a altres mans.

Iniciem un altre cop gestions amb I'ICC per intentar que alguna
instancia amb majors mitjans pogués assumir el nostre treball. En un
text lliurat a I'lCC i a 'Ajuntament deéiem: «Creiem que la necessa-
ria ajuda dels organismes publics (...) de presentar tres fronts: 1) po-
tenciar la creacié de nous centres d'exhibicid, que permetin una forta
i estable Federacié Catalana de Cine-Clubs; 2) ajudar a sobreviure
als canals distribuidors, subvencionant econdmicament la Central del
Curt, i 3) establir un sistema d’ajudes ccondomiques a la produccié de
nous films...»

Una mica desencisats tornem a estudiar solucions fruit del nostre
propi treball; I'experiéncia de la Sala Aurora, quant a gran platafor-
ma publica, enorme ressé i important mitja de recaptacié econdmica,
ens atrau. I pensem organitzar una mena de «setmana» sobre la mar-
ginalitat cinematogrifica, que si fos possible repctiriem els propers
anys. Fem els primers contactes, tirem endavant l'oiganitzacié, ho
anunciem a les revistes mensuals (la. Mostra de Cinema Marginal a
Barcelona, del 24 al 30 de novembre), perd poc abans de I'inaugu-
racié la Caixa ens denega el local del Palau Macaya i I'ajut...

En un dltim intent d’obrir noves possibilitats, la CDC aconse-
gucix la distribucié de dos [ilms dancsos (de Per Mannsteadt): 1Y
poder de les centrals nuclears i Energies alternatives. Aquests, més
Les energies de la CCA, tindran una forta difusié aquests anys d'ona-
da ccologista. La CDC volia demostrar que la marginalitat no que-
dava fora de joc en el nou context socio-politic: hi havia nous fronts
de lluita no assumits pels mitjans de comunicacio.

Aquest any ¢s produiran les darreres participacions importants de
la CDC a festivals: un monogrific del seu material : la la. Mostra
de Cinema Mediterrani a Valéncia (novembre) i la projeccio de les
tltimes produccions a Barcelona (novembre). I, sobretot, un cicle
de cinc sessions dedicat per la Filmoteca de Catalunya (maig-juny).

Tot aquest procés de crisi de la CDC, les reflexions que es pro-
duien en el si del grup, apareix reproduit amb tot detall en un llarg
text que vaig publicar a Cinema 2002 (nGims. 61-62, marg-abril del
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1980) amb ¢l titol «La crisis del cinema marginal». A més hi ha una
analisi estadistica molt minucios sobre els parametres que definien
les contractacions cn ¢l periode 1976-1979.

I potser com a cloenda d'aquella important preséncia de la CDC
a la premsa, la revista francesa CinémAction ém demana un text que
es publica en el nimero 10-11, primavera-estiu del 1980, on feia una
panoramica de tot el moviment marginal en general i del treball de
la CDC en particular.,

1981-1982: La Mostra preambul de la Fl. Traspas
a la Federacio Catalana de Cine-Clubs

Tot i que sabiem que la experiéncia s’acabava, ens esforgivem
per participar en les plataformes puibliques que créiem interessants,
potser esperant una solucié. No voliem plegar i que tot aquell ma-
terial marginal quedés sense distribucid; tornivem a cercar alguna
institucié que es fes cirrec d’aquest treball.

Aixi, participirem en una ponéncia a les Primeres Jornades d’Ani-
macié Cultural a Barcelona (gener). I també amb una altra a les Con-
verses de Cinema a Catalunya (Ambit 4: Problemes Culturals) (fe-
brer), on hi va haver una molt interessant discusié entre represen-
tants de I"Aparell Exhibidor i els de la marginalitat (CDC, cine-clubs,
Drac Magic, etc.), aquells no volien permetre ni la més minima pos-
sibilitat d'exhibicié que no fos la que ells representaven.

També coorganitzarem, amb Drac Magic i el Servei de Video Co-
munitari, la la. Mostra a Catalunya de Cinema, Video i Audiovisuals
per a Infants als Lluisos de Gricia (gener-febrer); en catorze sessions
s'ofereix la majoria d’aquest material existent.

Continuant amb la idea d'organitzar una mostra cinematografica,
després de la fallida del passat novembre, aconseguim [inalment rca-
litzar-la a la Sala APSI (carrer de Sant Elies, nim. 25), del 9 al 15 de
febrer. Per primera i dltima vegada la CDC va obtenir una subvencié
d’un total de 750.000 pessetes desglosada en: 350.000 de I’Ajunta-
ment, 35C.000 de la Caixa d’Estalvis de Barcelona i 50.000 de la
Fundacié Serveis de Cultura Popular. El Ministerio de Cultura no
solament no ens va donar cap ajuda, siné que, a més, ens va posar
alguns entrebancs burocritics per a poder-la realitzar (entre altres co-
ses ens exigia el codi d'identificacié de la Delegacié d’Hisenda).
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Com [érem en la Sala Aurora, ara tamb¢ ens abocarem en la di-
fusio d'aquesta La, Mostra de Cinema Marginal:  editirem  2.000
grans cartells amb ¢l titol fet expressament (i gratuitament) per Joan
Mird, que penjarem nosaltres mateixos per tanques i pirulis, un dos-
sier de 24 pagines sobre cls films que projectivem, una gran campa-
nya a la premsa 1 a la radio, cteétera.

I MOSTRA
DE CINEMA MARGINAL

) 1‘1 }"n"'."!'f‘! 1‘:”

CENTRAL DEL CURT

Durant set dies, nou sessions, quinze hores de projeccié i trenta
films donaren una panoramica sobre la marginalitat, escollint aquells
films més desconeguts perd alhora que podien ser més interessant:
cinema valencia, aragonés, gallec, andalis, basc i catald. A més, tin-
guerem una sessié especial amb La caza de brujas d'Antonio Drove.
[ comptarem amb la preséncia d’aquest i d’Antonio Artero, entre al-
tres realitzadors.

La considerarem una bona experiéncia. Havia funcionat la promo-
ci6 i I'organitzacié en general (no va haver-hi cap problema), i tin-
guérem una mitjana d’uns cent espectadors per sessié, que donaren
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una recaptacié d'unes 60.000 pessctes. Finalment, després de des-
comptar totes les despeses, quedaren 535.000 pessctes netes. Amb
elles, la CDC va poder posar-se al dia en els pagaments als realitza-
dors i continuar un any més la seva existéncia.

(Per cert, quan la nostra era una situacié econdmicament deses-
perada, I'Ajuntament tarda més d’'un any a pagar-nos l'ajut.)

La fi de la CDC arriba I'any 1982, coincidint amb el renaixement
de l'estructura cineclubistica (la Federacié Catalana de Cine-Clubs)
i de la ma de Joaquim Romaguera, company molt lligat a la CDC al
llarg de la seva vida.

L'l d’abril es fa una reunié d'autodissolucié que tothom acepta,
i es recomana als realitzadors amb films a la CDC que permetin tras-
passar-los a la Federacié (ho faran 73 films).

Finalment, quan I'Ajuntament féu efectiva la seva ajuda (des-
prés de milers de gestions), es féu I'dltima reunié de liquidacié (16 de
juny).

El sctembre del 1982, la Federacié inicia (practicament) la tasca
de distribucié d'aquell material.

Vuit anys abans, unes personcs procedents de I'anterior vocalia
de Cine-Clubs haviem creat la Central del Curt i ara tornivem als
cine-clubs. Iaviem somniat i gairebé fou una realitat.

TEXTOS SOBRE LA CENTRAL DEL CURT | EL
CONTEXT MARGINAL

2002 = Cinema 2002
2001 = Cinema 2001
Dpr = Dirigido por...
IFC = Fulls de cinema
AV = Arc Voltaic
VT = El Viejo Topo
P = Pellicula

NL = Nueva Lente
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La CDC

«Una experiencia piloto: Cooperativa de Cine Alternativo - Central
del Corto», a 2002, nim. 20, p. 68 (X/1976).

«Central del Curt...», a DP, nim. 64, p. 42 (VI/1979).

«El Manifiesto de Almeria como punto de partida», a 2002, nim. 10,
p. 58 (XI1/1975).

«Conversa amb la Central del Curt», a AV, ndm. 2-3, p. 3 (tardor-
hivern del 1977-1978).

«Leén: el pueblo fue al cine y vio un cine del pueblo», a 2002,
nam. 37, p. 20 (111/1978).

«F.lmoteca: Central del Corto», a 2002, nim. 40, p. 18 (VI/1978).
«Filmoteca: Central del Corto», a DP, nim. 51, p. 6 (11/1978).
«Filmoteca: Central del Curt», a DP, ndm. 74, p. 60 (VI/1980).

«I Mostra de Cinema Marginal», a DP, nim. 81, p. 40 (II1/1981).
«] Mostra de Cinema Marginal a Barcelona», a NL, nim. 105, p. 33
(V/1981).

«Un andlisis estadistico de una distribuidora alternativa...», a 2002,
61-62, p. 104 (I11-1V/1980).

«Valoracién de la experiencia de una sala alternativa: la Sala Auro-
ra», a 2002, nims. 61-62, p. 107 (III-IV/1980).

«La Central del Curt una peculiar experiencia: fin de una etapa»,
a DP nim. 99, p. 14 (XI1/1982).

Realitzadors de la CDC

«Entrevista con Lorenzo Soler», a 2002, nim. 22, p. 71 (X11/1975).
«Lorenzo Soler: de los pocos que...», a 2002, nim. 57, p. 57 (XI/
1979).

«Cine, ¢aprendizaje o enseiianza?», per Lorenzo Soler, a NL, nim. 94
p. 44 (VI/1980).

«El documental, realidad o imaginacién», per Lorenzo Soler, a NL,
nim. 100, p. 72 (X11/1980).

«Entrevista con Antoni Marti», a 2002, nim. 23, p. 71 (I/1977).
«Los abertzales del cine catalin (Ilablan Albert Abril y Antoni Mar-
ti», a 2002, nim. 38, p. 66 (IV/1978).

«Toni Marti o la encrucijada de un...», a DP, nim. 67, p. 58 (X/
1979).

«Antoni Marti: ¢l compromis amb el pais», a DP, nim. 94, p. 16
(VI/1982).

«Colectivo de Cine de Clase», a 2002, nim. 24, p. 68 (11/1977).
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«Entre la esperanza v ¢l fraude. Cooperativa de Cine Alternativos,
a 2002, ndm. 35, p. 50 (1/1978).

«Lintrevista con Joan Marti», a DP, nam. 68, p. 64 (X1/1979).
«Dos proyectos de cine infantil: Joan Marti / Rodolfo Pastor», a DP,
num. 89, p. 42 (1/1982).

«Joan Marti: Les arts escéniques o ¢l otro cine infantil», a 2002,
num. 1, p. 50 (X/1983).

«Marti Rom: una nueva vision de Miré», a DP, nim. 70, p. 66
(1/1980).

«Marti, Miré, Mont-roig: la constelacion n.* 24», a NL, nim. 100,
p. 67 (X11/1980).

«Lil porqué de un cine politico. Manifiesto del Equipo Dos», a 2002,
nam. 4, p. 55 (V1/1975). .

«Y ahora, ¢qué? Un SOS de Equjpo Dos», a 2002, nim. 7, p. 71
(IX/1975).

«Dos realidades de Equipo Dos», a 2002, nim. 8, p. 54 (X/1975).
«Entrevista con Tino Calabuig», a 2002, nim. 11, p. 59 (1/1976).
«Pere Portabellan, a 2002, nim. 38, p. 13 (IV/1978).

«Informe general, de Pere Portabella», a 2002, ndm. 38, p. 62
(IV/1978).

«Tres reflexiones», de Pere Portabella, a AV, nims. 9-10, p. 22
(hivern dels 1980-1981).

«Antoni Padrés, imdgenes de la marginacion», a 2002, nim. 4, p. 56
(V1/1975).

«La Rage de Eugeni Anglada», a 2002, nim. 9, p. 57 (XI/1975).
«Jan Baca y Toni Garriga, jesa pareja feliz!», a 2002, nim. 38, p. 54
(IV/1978).

«Jan Baca y Toni Garriga...», a NL, nim. 94, p. 44 (VI/1980).
«Entrevista con Jordi Bayona», a NL, nim. 100, p. 88 (XII/1980).

Mostres marginals

«Grupo de Cine Independiente: La Colmena», a 2002, nim. 4, p. 59
(VI/1975).

«I Muestra Nacional de Cine Alternativo de Almeria», a 2002,
nam. 8, p. 55 (X/1975).

«] Semana Nacional del Film Super 8», a 2002, nam. 10, p. 63
(XTI/1975).

«IV Xornadas do Cine. Ourense», a 2002, nim. 14, p. 64 (IV/1976).
«ll Semana Nacional del Film Super 8», a 2002, nim. 23, p. 67
(1/1977).



«As V1 Xornadas do Cine. Ourense», a 2002, nam. 39, p. 63
(V/1978).
«Mucstra de cine experimental espaiol», a DP, nim. 85, p. 20

(X/1981).
Reflexions sobre la marginalitat

«La crisis del cine marginal», a 2002, nims. 61-62, p. 101 (III-
IV/1980).

«El cine marginal y los festivales cinematogrificos», a DP, nim. 79,
p. 48 (1/1981).

«Converses de Cinema a Catalunya», a DP, nim. 83, p. 47 (V/1981).
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