(1976)

LA COOPERARIVA DE CINE ALTERNATIVO

BREVE HISTORIA DE LAS FRACTICAS CINEMATOGRAFICAS MARGINALES hasta
principios de los 70): A finales de los anos 60 surgid, en Espana,
como contrapocién al "cine de industria" un cine realigado en sub-
formatos con planteamientos diferrenciados del llamado "cine ama-
teur". E1 "cire amateur"era un cine artesanal, reproductor en con-
textos reducidos de los mismos esquemas idedlogicos y estructura-
les que definen al llamado "cine de industria"; hoy en dia ha de-
generado en la produccién casi exclusiva de "escenas familiares"

y films de autoconsumo (su difusién nunca podria salir de nucleos
familiares o a la sumo de pequerias sesiones en clubs de "cine a-
mateur") ,

Este cine que solo tenia rezén de ser en cuanto era la antitesis
(o lo pretendia) de un determinado tipo en cine, de le etiquetd
como "cine independiente", Este termino pretendia agrupar a una
serie de "autores" que realizaban films marginados de cine oficial
("cine de industria" en 35mm., y “cine amateur™ en subformatos-
princepalmente en 8 y Super 8 mm.-), ¥y que estaban mas o menos a-
poyados por revistas como "Nuestro cine en Madrid, y "Fotogramas"
en Barcelona (esta ®ltima tambien los etiquetaba como "under-
ground", en su afan de inventar un tipo de cine en nuestro pais
gue correspondiera a las Yltimas tendencias cinematograficas na-
cidas en el seno de las "democracias occidentales"),

Consecuendo ldgica de la total disparidad de criterios (habia des-
de el "autor"-cdecididamente-marginado, hasta el oportunista que
esesperaba "colocarse" en la industria cinematografica espafiola)

y de un casi nulo trabajo en organizar unos minimos canales de
distibution; el denominado "cine independiente™ desaparecid del
mismo modo como habie nacido: espontaneamente,

Desde la optica actual el termino de "cine independiente" resulta
vacio de intencionalidades concretas; por ello era preciso analizar
que niveles de "independencia" podemos encontrer en ese cine en
subformatos, que se habia continuado realis-ando, diferenciando del
"cine amateur", Estos niveles de "independencia'" nos definiran dos
tipos de cine con planteamientos especificos:

1=Independencia ECONOMICA; Viene definido por una
marginacidn aceptada que se lleva a considerar este
t1lpo de clne como un vehiculo temproral, para llegar,
en un dia no lejano,:ra integrerse a la industria ci-
nematogréfica, aportando en el major de los casos,

tan solo una evolucidnde este, Es decir, este cine no
cumpla una funcidn social en contraposicidncon el "ci-
ne de industria" (esta cine podriamos denominarlo "ci-
ne independiente"),

2-Independencia IDEOLOGICA, Viene definido por una
marginecidn impuesta por realidades contextuales.




;,QUF FUNCION PUEDE TENER LA REALIZACION DE PRACTICAS CINEMATOGRA-
FICAS MARGINALES EN ETL CCNTEIZTO ACTUAL ? En el "Manifies

de Almeria" (agosto 75) se definid como CINE ALTERNATIVO aquel "en
el que la alternativa ideologica sea su factor determinante", es
decir aquel que "propone un cambio frente a la ideologia de la cla-
se dominante",

Los films alternativos no son "obras" realizadsas por un "autor"
(aunque sea en Super 8 o 16 mm: “"cine independiente"), sino practi-
cas con una incidencia en el momento histoiico en que se producen,
La ALTERNATIVA en el orden ESTRUCTURAL se plantea con la configura-
ciénde una minima sstructura (produccién, diffusid:i)que permita
conseguir una productividacdeconomica que posibilite la continuada
realizacidn de dichas practicas (que conllevan una productividad
idedlogica).

"TLa conceptidn materialiste de la historia parte del prin-
cipio de que la produccidn y, junte a elle, el intercambio
de sus productos, constituyean la base de todo orden so-
cial..." Engels., "Mnti-Dlhring".

Entender que con solo cambier las '"relaciones de los agentes de
produccidn" vienen por afiadidura, definidns unos canales especifi-
cos de distributidn, sin trabalar prioritariamente en configurar

a estos, es plantear- solamente un aspecto parcial del hecho cinema-
tografica, Un film existe como tal en cuanto tenga un difusidn, en
cuanto reuda zonr o. jeto de informacidn, reflexidén,..por unos recep-
tobes,

Tampoco cresmos debe disociarse el planteo global de la alternative
marginal cinematografica del camhio de la realidad politica de
neustro pais (Catalunya), ni tampoco trabajar exclusivamente en es-
te ultimo punto-en el momento presente-para pasar a un trabajo con-
creto del primero cuando la situacidncontextuel haya cambiado.
Partiendo de unos presu “estos bestante amplios se cred en novembre
del 74 la CESTRAL DEL CORTO, que pretendia, partiendo de ese "Uiniaeo
canal casi-legnl cinematografico, que en nuestro contexto gon los
cine-clubs" trabajar en la difusidén (distribucidén exhibicidn) de
ese material cinematograiico existente, cuya caracteristica comun
era "la no-distribucidn por los camales comcrcianles cinematografi-
cas, ya sea por factores puramente de no-inteies comercial, econo-
micos, o ideolégicos (censure estatal)...” (texto de la primera
circular),

Cabe destacar; para definir el contexto cinematografica en que se
cred la CENTRAL DEL CORTO, la creciente importancia, en los prime-—
ros afios 70, la creciente importancia dentro de la estuctura de los
cine~clubs catalanes, de los de comarcas y la reconversién de los
del Barcelonés (fruto de 1la apaticidn de las "Sales de Arte y Ense-
yo" a finales de los 60), desaparecienda gran parte de los radica-
dos en el Ensanche (zona central de la ciudad) para crearse en los
barrios y poblaciones que forman el cinturdn ¢ gterior; y pasado a
depender directamente de las Asociaciones de Vecinos y organizacio-
nes del barrio,

Durante el primer afio, T74-75, se llevd a cabo un trabajo a nivel de
base organizando pauletinamente lo gue luego se configuraria como
los primeros canales permanentes y persistentes de distribucidn del
Estado Espa®~i. Al ano siguiente, 75-76, se pado recoger los frutos
de esa labor realigzada.

Datos estadisticos de enero hasta octubre del 76 informan que han
tenido lugar unas 700 contrataciones de films (lo cual extrapolando
a un afio, da una cifre esperada de I000), que corresponden a unas
400 sesiones y a una incidencia estimada de unos 30.000 espsctadores).




De 1ls primera circular a la ®ltima lista de distribucién (nov,.76),
ha habido un aummento considerable de films. En la actualidad tene-
mos Tilms en distribucidn que corresponden a 40 realizadores, 7
de los cuales son colectivos diferentes,

Los alquileres recaudados se reparten de la siguiente forma: el 70
por cien para el realizador y el 30 para la Central, que lo invierte
en la ediciénde catalogos, "Dossiers" con informaciones y criticas
de los films; y tambien se destina al fondo de produccidnde la COOP-
ERATIVA DE CINE ALTERNATIVO.

Le CENTRAL DEL CORTO estd articulada en tres comisiones:

DISTRIBUCION- Promociédn,  trabajos especificos

RELACIONES CON EL EXTERIOR- "Realizadores", organismos,

ediciénde textos)

MATERIAL~ Repaso y conservacidn de films
Dichas comisiones funcionen autonomamente con reuniones globales
periodicas donde establecen les directrices generales y se discuten
temas concretos.
Hay un punto impottante a mencionar y es la incongruencia de plan-
tear le CENTRAL una poible selectidn (muy estricta) de su material
en distribuccidn, que devendria en una determinada censura idedlogi-
ca, Por eso, los films de la CENTRAL responden a una parcela bastan-
te amplia de plantecamientos que seren "seleccionados" por los agen-
tes ¢ exhibicién. La produccién de la COOPERATIVA DE CINE ALTERNA-
TIVO responde a una parcela mucho més reducida,
En cuanto a la teeritorialidad de la CENTRAL es exclusivamente Ca-
talunya, hecho que sin embargo hasta shora y debido a la general
ausencia de opciones analoges en el resto del Estado Espanol no se
ha hacho resalidad, Nuestra opinidn es contraria a la creacidn de
"distribuidoras de material marginal" centralizagas en un unico
punto del Estado Espanol, dado que seria olvider la realidad de las
diferentas nacionalidades y regiones que lo forman; creemos que el
proceso de trabajo se inicia en la creacidn de "equipos de distri-
buccidn" que partiendo de los films ya existantes en dicha zona y
de los posibles depdsitos temporalesde films de otros "equipos" ya
existentes, se plantee la doble alternativa, produccidn-difusidn
como fuertemente relacionadas,
La ALTERNATIVA en el orden SOCIO-POLITICO o IDEOLOGICO, responde en
el primer nivel a una serie de factores (en el momento actuel); re-
cuperacién de la realidad escamoteada (u oprimoda), en los Ultimos
40 atios (hechos pollticos, realidad social, nacionalidad catalana.,.)
contra - informacidn de nuestra realidad cotidiana (cine wvehicuculo),
a inscripcidn en las luchas de las classes explotedasde las nacio-
nalidades del Estado Espafiol (Orense 76). Esta ultimo apatado en el
cual la instrumentalidad del cine alternativo en factor predominante
se le pueda inventatiar como cine-militante,
En el segundo nivel, IDEOLOGICO, se incide en un campo m&s amplio
donde se plantean alternativas concretas a la cultura de la clase
dominante, estructuras familiar y sociales,,.. Creemos que la
Ynica"deconstructidén"de cddigos artisticos ( en nuestro caso el
cinematografico ) establecidds vehiculadores de la ideologia de
la clasa dominante,puede llever a la abstraccidn del contexto so-
cial donde astns se producen cayando en el peligro de la formacidn
de gruptsculos elitistas, Ademas en la circunstancia actual de
prioridades facilmente definibles,disociar referente y escriturs
de una practica cinematografica y solo trabajar a nivel da escri-
tura nos parece bastante clarificable politicamente,
Posteriormente a la creacidn de la CENTRAL DEL CORTO y cuando se
empezaba a concretar la pervivencia de la opcion distributional,
se configurd por los mismos mienbros de la CENTRAL,LA COOPERATIVA DE
CINE ALTERNATIVO,con una doble funcion ¢ Produccidn y Difusiédn,asta
ultime vania definide por los plantaemientos ¢de LA CENTRAL DEL CORTO.




