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A finales de los anos 60 surgié en Es-
paia, como contraposicion al «cine de
industrias, un cine realizado en subfor-
matos con planteamientos diferencia-
dos del llamado «cine amateurs, El «ci-
ne amateurs ¢ra un cine artesanal re-
productor en contextos reducidos de
los mismos esquemas ideolégicos y es-
tructurales que definen al llamado «ci-
ne de industrias; hoy en dia ha dege-
nerado en la produccion casi exclusiva
de «escenas familiares» y films de au-
toconsumo (su difusién nunca podra
salir de nicleos familiares o a lo sumo
de pequeias sesiones en clubs de «cine
mateurs).

Este cine que solo tenia razon de ser
en cuanto era la antitesis (o lo preten-
dia) de un determinado tipo de cine,
s¢ le etiquetd como «cine independien-
te». Este término pretendia agrupar a
una serie de «autores» que realizaban
films marginados del cine oficial (scine
de industria» en 35 mm. y «cine ama
teurs en subformatos) y que estaban
mas o menos apoyados por revistas co-
mo «Nuestro Cines, en Madrid, y «Fo-
togramass, en Barcelona (esta ultima
también los etiquetaba como «los un-
dergroundss, en su afén de inventar un
lipo de cine en nuestro pais que corres-
pondiera a las altimas tendencias cine-
matograficas nacidas en el seno de las
democracias occidentales).

Consecuencia légica de la total dispa-
ridad de criterios (habia desde el «au-
tor» decididamente marginado, hasta el
oportunista que esperaba «colocarses
en la industria cinematografica esnafo-
Ia) v de un casi nulo trabajo en organi-
zar unos minimos canales de distribu-
cién. ¢l denominado «cine independien-
ter desaparecié del mismo modo que
habia nacido: espontidneamente,

Desde una éptica actual el término
de «cine independientes resultaba vacio
de intencionalidades concretas; por ello
era preciso analizar qué niveles de «in-
dependencia» podemos encontrar en
ese cine en subformatos, que se ha con-
tinuado realizando, diferenciado del
«cine amateurs, Estos niveles de «inde-
pendenciar nos definirdn dos tipos de
cine con planteamientos especificos:

I. Independencia ECONOMICA: Vie-




ne definido por una marginacién acep-
tada que le lleva a considerar este tipo
de cine como un vehiculo temporal pa-
ra llegar en un dia no lejano a inte-
grarse en la industria cinematografica,
aportando, en ¢l mejor de los casos,
tan sélo una evolucion de ésta. Es de-
cir, este cine no cumple una funcién
social en contraposicion con el «cine
de industrias. (Este cine podriamos de-
nominarlo «cine independientes.)

2. Independencia IDEOLOGICA: Vie-
ne definido por una marginacién im-
puesta por realidades contextuales (cir-
cunstanciales).

El adjetivar a este cine como scine
alternativos parte de la enecesidad de
cncontrar una definicién que sustituya
a la equivoca y gencralizada de cine
independiente v sirva en el futuro para
designar a un tipo de cine en ¢l que la
alternativa ideoldgica sea su factor de-
terminantes (1),

El «cine alternativos propone un cam-
bio frente a la ideologia dominante y
«propugna una practica cinematograli-
ca que se inscriba dentro del contexto
socio-politico donde se produce» (1).

Y viene definido por unas alternativas
de orden:

a) ESTRUCTURAL: Produccién y di-
fusién (distribucién y exhibicion).

b) CULTURAL o SOCIOPOLITICO.

Las alternativas de orden ESTRUC-
TURAL deberdn ser con caracteristicas
especificas que las diferencien de las
propuestas en este sentido por ¢l hasta
ahora llamado «cine independientes.

Actualmente la practica cinematogra-
fica primordial (antes que la produc
cion de films) deberd ser la creacion
de «equipos de distribucions por zonas,
que organicen canales de distribucion
persistentes dando lugar a circuitos
paralelos de exhibicion (las platafor-
mas socio-culturales mas al alcance del
pueblo: cineclubs, cine-forums, asocia-
ciones de vecinos, entidades cultura-
les...). El proceso de trabajo de estos
scquipos de distribucions sera primera-
mente la elaboraciéon de listas de ma-
terial (los films de cada zona), con
exhaustividad de datos técnicos, que
serin enviadas a los potenciales cen-
tros de exhibicidén. Esto viene facilita
do si existen relaciones con ¢l érgano
cine-clubistico de la zona. El «equipo
de distribucién» debe dedicar gran im-
vortancia a la labor de «promocién»
de su material mediante la edicién de
textos sobre los films sesiones de pro-
mocion.

Luego deberdn establecerse unos in-
tercambios de informacién entre los
sequipos» para, paulatinamente —con-
servando siempre su autonomia—, in-
tensificar la colaboracion.

Condicionado al funcionamiento de
estas «distribuidoras» se f[ormardn
scquipos de produccions (compuestos
por gente perteneciente a la propia
«distribuidoras o por «cooperativas de
producciéns ya existentes) que dardn
lugar a la creacion de «cooperativas ci-
nematogrificas» compuestas por sequi-
pos de distribuciéns y «equipos de pro-
ducciéns.

En las zonas donde no exista mate-
rial suficiente para autoabastecer mi-
nimamente las posibles demandas, de-

(1) Aeproducido textuaimente del «Manifiesto. ce
Almerle.

berdin constituirse «equipos de exhibi-
ciénw que funcionardn con material (ce-
dido temporalmente) de los sequipos
de distribucién» ya existentes, encami-
nandose su labor hacia la creacién de
sequipos de produccidons que filmiali-
cen ¢l contexto en que se cnmarca su
20N,

Las alternativas de orden CULTURAL
deben ser tales que denuncien clara-
mente los esquemas culturales existen-
tes (no sélo mediante la «de-construc-
cidns de los lenguajes o codigos artis-
ticos establecidos) vehiculadores de una
ideologia determinada, y ofrezcan una
respucsta concreta sin caer en el peli-
gro de la creacion de pequenos grupos
clitistas.

Las alternativas de orden SOCIO-PO-
LITICO nos definen basicamente lo que
entendemos por «cine alternativos, pu-
diendo encontrar dos vertientes (cada
vez mas claramente diferenciadas): un
«cine de aparatos, reproductor de su
ideologia y segun los planteamientos
concretos de la coyuntura del momen-
10; v un «cine militante» realizado por
grupos autdénomos, no necesariamente
«panfletarios v libre de las imposicio-
nes ideolOgicas que coartan una visién
mas amplia.

El «cine de aparatos tiende a conse-
guir una total manipulacién v ocupa-
cién de los medios cinematograficos:
personas vinculadas al fenémeno cine-
matogrifico en proceso de radicaliza-
cion dentro del contexto donde viven y,
consecuentemente, «entidades» sobre
las que éstas ejercen su influencia (ci-
neclubs, asociaciones de vecinos, me-
dios audiovisuales, premios cinemato-
araficos...) para conseguir unos intere-
ses que vienen definidos por un anali-
sis particular de la coyuntura socio-po-
litica.

Resumiendo, podriamos decir que
micntras que el «cine de aparato» (y en
otro orden, ¢l «cine de industrias, el
«cine amateur» v ¢l —ahora adjetiva-
do— «cine independientes) wvehiculan
primordialmente ideologias concretas,
¢l «cine militantes vehicula hechos, si-
tuaciones

Los trabajadores del «cine alternati-
vor deberdn inculcar (v promover) la
importancia del francotirador cinema-
1ografico que con su camara de S8 mm.
rueda lo que ocurre en su ¢ntorno, no
va con el planteamiento concreto de
realizar un «film» sino como testimo-
nio de una realidad que pueda posibili-
tar la reproduccién y constatacion de
hechos que nos son escamoteados por
los noticiarios oficiales y que en un fu-
turo pueden servir para contextualizar
realidades particulares que definirdn
la historia de estos afos. ®
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