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04. “ ‘Esperanzas y fraudes’ Un film militante”

ERNEST BLASI

La Guerra Civil ha sido posiblemente el hecho his-
torico mas importante y trascendente de nuestro
proceso de lucha de clases en el presente siglo. No
solo se trata del periodo democratico histéricamente
mas proximo al que estamos intentando vivir en la
actualidad, sino que muchas de las fuerzas politicas
y sindicales comprometidas hoy con el juego demo-
cratico estuvieron directamente involucradas o sur-
gieron de aquel conflicto y de aquellos anos. La
Republica se constituye hoy, después de tres anos
de guerra y casi cuarenta de posguerra, en un obli-
gado punto de referencia en temas tan decisivos
para nuestra futura convivencia democratica como
las cuestiones constitucionales, las autonomias o las
libertades sindicales.

De ahi que cualquier intento de abordar con un
minimo de seriedad los acontecimientos que tuvie-
ron lugar entre 1936 y 1939 exija enfrentarse a este
periodo de nuestra historia con analisis rigurosos y
con plena conciencia de la trascendencia que tales
hechos tienen en nuestra vida politica actual. Mayor
rigor se debe exigir, si cabe, cuando este analisis se
hace con intenciones didacticas y, como en el caso
que nos ocupa, el del film Entre la esperanza y el
fraude, desde la perspectiva de cineastas militantes,
o0 sea, con una intencion clara de hacer un film de
intervencion, un film que deja en segundo plano obje-
tivos econémicos o de calidad para priorizar una infor-
macion capaz de articularse en un movimiento de
transformacion social.

Porque si hay algo que se patentiza inmediata-
mente en el film es la falta de rigor, la insuficiencia
del trabajo invertido en cada una de las etapas de su
proceso de produccion.Y cuando hablamos de tra-
bajo y de rigor nos referimos al estudio lo mas ajus-
tado posible de la especificidad del proyecto que
se tiene entre las manos, un estudio del lugar, de la
articulacion, del papel que juegan cada uno de los
elementos que intervienen en el proyecto, y no uni-
camente al trabajo mas inmediato de ir a buscar el
material al laboratorio o enchufar los cables de sin-
cronia en el rodaje de una entrevista. En este sentido
(qué trabajo se ha hecho sobre el area de interven-
cion del film? ;Qué trabajo respecto al nivel general
de informacién sobre la Guerra Civil y el periodo
republicano existente en el pais? ;Desde qué perspec-
tiva se han abordado los conceptos de Historia y
Pedagogia y sus relaciones con el cine? ;Qué trabajo
sobre la especificidad del medio que se iba a emplear
y de sus limitaciones respecto a la informacion que
se pretendia vehicular? ;Qué trabajo sobre los crite-
rios de seleccion y posterior ordenacion en el dis-

curso del material disponible? Es a través de estas
reflexiones, llevadas a cabo con unos objetivos cla-
ros de intervencion y desde una posicion de clase
conscientemente asumida, por donde pasan todas
las posibles alternativas a las que el cine militante
puede dar lugar.

Pero si desde un principio se optd por un plan-
teamiento cuantitativo del film en detrimento de un
trabajo de profundizacion y de clarificacion de hechos
concretos, si la intencion totalizadora de los reali-
zadores —explicar en hora y media los nueve anos
posiblemente mas densos y complejos de nuestra
historia contemporanea- les hace incurrir en suce-
sivas simplificaciones facilmente manipulables, ;qué
alternativa ofrece el film, no ya a la produccion cine-
matografica dominante, sino al mismo concepto de
Historia vehiculado por la burguesia? Si el discurso
del film se articula segun el lenguaje propio de los
documentales de historia “made in TVE”, pegando
un plano detras de otro, ya sean fotos o material fil-
mado, sin un trabajo sobre el proceso de significa-
cion de la imagen cuya Unica funcion consiste en
cubrir y garantizar la “verdad” de la voz en off, jqué
alternativa plantea Entre la esperanza y el fraude a
la practica dominante? Si no existe un criterio defi-
nido de intervencion -y ahi creemos que esta el ori-
gen de todas las insuficiencias y errores del film y
de la Central del Curt en general-, si no existen unos
objetivos claros de articulacion en luchas concretas
o problematicas generalizadas con una incidencia
directa en el proceso de transformacion social, jpara
qué hacer films militantes?

Cuando los realizadores afirman que la “tesis” del
film consiste en cuestionar la delegacion de funcio-
nes que las clases populares hacen en sus partidos
(una idea mas o menos defendible a partir de la
Guerra Civil, con la que se puede estar de acuerdo o
no, pero susceptible de provocar una polémica con
cierto interés sobre el papel de los partidos politicos
en el juego democratico o en una situacion de urgen-
cia), la critica al film no vendria tanto por su falta de
objetividad —objetividad, por otro lado, imposible en
cualquier intento de explicacion de la Guerra Civil-,
como por la ausencia de una perspectiva de clase
definida que permita, en primer lugar, tener un rigor
y una direccion en el analisis de los hechos histori-
cos para luego profundizar en la hipoétesis y estruc-
turarla en un discurso filmico en el que todos sus
elementos se hayan calibrado en funcion de la infor-
macion que se quiere vehicular. Pero lo cierto es que
el no-trabajo, la no-reflexion y la no-definicion poli-
tica del colectivo que realizé Entre la esperanza y el



fraude convierten al film, conscientemente o no, en
un producto perfectamente integrado en la ideologia
dominante. La insuficiencia del analisis se convierte
en manipulacion de unos hechos historicos cuando
estos son utilizados como argumentos de una hipo-
tesis desarrollada a partir de posiciones idealistas,
segun un esquema en el que el pueblo, bueno y noble
-sin ninguna caracterizacion sobre su composicion,
intereses u objetivos—, es estafado (de ahi el fraude)
por politicos sin escrupulos al servicio de Moscu o
del capital, y todo ello dentro del mas rancio huma-
nismo (escuchense musicas).

Hoy ya no es suficiente plantearse el llenar un vacio
informativo, tal como pretenden los realizadores del
film. Hoy es necesario reflexionar sobre como, desde
dénde, hacia donde y con qué se llena este vacio.

La situacion politica ha cambiado, la realidad es
diferente a la de hace poco mas de dos anos. Los
humanistas y misioneros de la cultura que podian
jugar un papel util en la lucha antifranquista junto a
las organizaciones populares, hoy quedan aislados
cada vez que se enfrentan a la nueva realidad. Las
luchas populares ya no pasan por ellos.

Creemos que la Central del Curt debe tener con
urgencia un proceso de clarificacion politica si no
quiere verse cada vez mas alejada de toda posibili-
dad de incidir en el proceso de transformacion que
experimenta el pais. Clarificacion politica, en primer
lugar, para luego reflexionar sobre su propia practica
dentro del aparato cinematografico y, a partir de ahi,
ofrecer una alternativa ideoldégicamente coherente
tanto en el terreno de la distribucion como en el de
la produccion. Aplazar la definicion de la linea poli-
tica por temor a paralizaciones o a escisiones es adop-
tar la tactica del avestruz. Es incluso preferible la
desintegracion antes de que se continte invirtiendo
tiempo y esfuerzo en una tarea sin objetivos claros,
inatil, cuando no regresiva por confusa, desbordada
por la nueva situacion del pais que la Central del Curt,
como colectivo, ain no ha asimilado.

Joan Ferrer, miembro de la CNT



05. Conversa amb la Central del Curt
ERNEST BLASI, GUSTAU HERNANDEZ Y RAMON HERREROS

A.V.- Més que una entrevista en el sentit estricte, la
nostra intencio és plantejar un dialeg ampli i obert.
Ni tan sols portem un questionari de preguntes con-
cretes sobre un aspecte concret. Es més, no creiem
que es pugui parlar d'una pel-licula com Entre la espe-
ranza y el fraude —que, almenys a priori, podria ser el
tema central de discussio—, sense parlar, abans o des-
prés, de la vostra practica de produccio i difusio en
general.

Trobem, doncs, un seguit de temes que anirem
tocant, encara que sigui de manera entrecreuada: la
vostra activitat de distribucié mitjangant la Central
del Curt, d'una banda; la tasca de produccio, mitjan-
c¢ant la Cooperativa de Cinema Alternatiu, d'una altra;
també una pel-licula determinada, Entre la esperanza
y el fraude; i, finalment, les vostres perspectives pel
que fa al treball cinematografic...

Podriem comengar pel vostre métode de treball.
Per exemple, en una pel-licula feta en equip com
Entre la esperanza y el fraude, qui hi participa?

C.C.- S’hauria de fer una mica d’historia. Quan es va
formar la cooperativa de produccio, tots veniem de
grups que ja funcionaven. De fet, sempre hi ha hagut
aquesta realitat pel que fa a la manera de treballar.
Hi ha hagut coses en qué hi ha intervingut tota la coo-
perativa, i altres que no. Per exemple, la pel-licula
sobre els objectors de Can Serra es va filmar mentre
altres feien la de la Guerra Civil. Quant al metode de
treball, cada cas ha estat cada cas, cada pel-licula ha
tingut un plantejament diferent, no hi ha una linea
fixa de treball...

En el cas concret del film sobre la Guerra Civil,
Entre la esperanza y el fraude, hi ha hagut un treball
de fons que ha durat dos anys de recopilacio de ma-
terial, tant pel que fa a llegir llibres com a estudiar
material filmic.

Aquest treball I’'ha fet un grup de gent. Després,
al'hora de la realitzacio —sobretot quant al muntatge
i al so- hi ha intervingut tothom d'una manera o
d'una altra.

Els criteris ideologics

AV.- D'acord. Pero, quins son els criteris ideologics
per intervenir en un determinat camp cinematografic?

C.C.-Al meu entendre, la principal qualitat de la coope-
rativa és que hi coexisteixen diferents elements ide-
ologics. | que aixo mai no ha estat un problema. Hi
ha una elaboracio, hi ha un treball, aquest treball es

posa en comu i es discuteix. Es evident que no tothom
esta d'acord en tot, pero no preval la majoria, sino...
Bé, son casos diferents... Ara bé, si ens referim als
criteris ideologics, la veritat és que no n'hi ha...

A.V.- Pero fer una pel-licula sobre la Guerra Civil o un
documental sobre el Born representa una elecciéo com-
pletament diferent...

C.C.- Si, perque cada pel-licula esta feta per un equip
diferent.

A.V.- Aleshores no és una cooperativa homogenia
ideologicament, sin6 que partint d’un tipus de feina
us heu reunit per fer unes quantes pel-licules. Algunes
toquen temes historics, altres temes actuals... Penseu
continuar en aquest sentit?

C.C.- Per contestar aix0, cal aclarir que el que real-
ment uneix la gent de la cooperativa no és una ideo-
logia politica, sino el fet del cinema militant, el cinema
alternatiu o el cinema marginal... No hi ha cap con-
dicio ideologica per entrar a la cooperativa.

A.V.- Quan parlem d’ideologia, cal aclarir-ho tambég,
no ens referim a ideologia politica. Es a dir, no par-
lem de partits politics ni de tendéncies politiques
homogenies... Ens interessa, en tot cas, la forma que
aquesta cooperativa intervé ideologicament mitjan-
¢ant el cinema. Per exemple, en aquest ordre de coses,
el Colectivo de Cine de Clase sembla tenir una certa
coheréncia ideologica; la vostra cooperativa, en canvi,
sembla cobrir intervencions molt diferenciades dins
de I'espai cinematografic...

C.C.- Es una qiiestio que s’explica per la nostra estruc-
tura. Davant de cada pel-licula s’ha articulat un equip
de treball diferent. El que passa és que, mirant-ho des
d’ara, podriem constatar que hi ha dos grups: uns han
fet unes pel-licules i els altres n’han fet unes altres...
Encara que potser tampoc no és ben bé veritat...

A.V.- Tanmateix, els projectes d’on surten?

C.C.- Els aportem nosaltres. La dinamica de treball
funciona com si hi hagués dos grups. Quan un tre-
balla en una pel-licula, I'altre inicia un nou projecte.
Gairebé sempre treballem en dos projectes alhora.
Sobre els problemes que pot comportar el fet que
dues persones de diferents tendéncies s’arribin a enten-
dre, és una quiestio que resolem a l'interior de la coope-
rativa... Els problemes d'aquest tipus sempre han estat



meés de cara enfora que no en el si de la cooperativa.
Aquests problemes solen provenir de detalls estranys,
de malentesos... En canvi, a dins hi ha gent molt dife-
rent. Al comengament, ara fa quatre anys, tots teniem
una cosa en comu: érem antifranquistes. En aquell
moment vam comengar la tasca de distribucio, que era
quelcom que ens aglutinava. A partir d’aquesta activi-
tat van comengar a sorgir projectes.

A.V.- Es a dir, les vostres practiques funcionen una
mica empiricament, segons com rutllen els elements
productors del grup. El que ens interessa plantejar és
el seglient: si voleu intervenir de manera coherent
en el mitja cinematografic, com abordeu el fet que hi
hagi una pluralitat ideologica sense cap mena de defi-
nicio de principis? No volem dir qui hi hagi d’haver
un acord total, pero potser si tenir uns minims punts
de coincidencia.

C.C.- Des d'un principi hi havia un plantejament minim
d’'acord, que es va traduir en I'ambit de la distribu-
cio. Nosaltres, pero, sempre hem donat més impor-
tancia a treballar que a fer una reflexio teorica sobre
la nostra feina. Potser perqué haviem vist altres grups
—d'aqui o de fora- que feien unes reflexions teoriques
molt brillants, perdo que quedaven mortes quan es
tractava de fer un treball concret.

Quan va néixer la Central del Curt, van haver-hi
moltes discrepancies, perqué hi havia tota una barreja
de pel-licules que semblava que no responia a allo
que havia de ser una distribuidora de cinema alter-
natiu, en aquell lloc i aquell moment. De mica en mica
vam anar fent uns plantejaments de tipus teoric, pero
sempre després de la nostra practica. Vam comengar
per un petit text sobre com plantejavem la distribu-
cio i com veiem |'exhibicio. Poc a poc, aquest text s’ha
ampliat. Per exemple, es va concretar per escrit una
possibilitat de produccio. Es un text que cada any,
meés o menys, reelaborem.

D’altra banda, alguna produccio s’ha allargat a
causa d'una discussio interna sobre coses que al final
s’han arribat a fer, és cert, pero després de moltes
discussions i potser fins i tot de perdre un any...

A.V.- Una discussio interna que suposem que ha por-
tat, d'una manera o una altra, a una acceptacio de
la carrega ideologica del producte. Per exemple, la
pel-licula Entre la esperanza y el fraude deu haver
provocat una discussio interna, pero segurament en
aquests moments tots els components de la coope-
rativa estan d'acord amb la linea ideologica i fins i
tot amb la linea d’afirmaciod politica que es despren...

C.C.- Si. En general, creiem que més que definicio
teorica nostra, la definicio sorgeix a partir de les
pel-licules que produim. No és cap boutade!

A.V.- Lempirisme que és despren de la vostra afir-
macié de comengar una cosa per la practica, aquest
empirisme que intenta rebutjar la part teorica, no sera
un tipus de practica que el que rebutja en realitat és
la teoria, sense “ismes” de cap mena? Si és cert, sem-
pre ha estat aixi per a vosaltres?

C.C.- Quan parlavem d’aixo ens referiem a l'inici de
la Central del Curt, no al moment actual. Concre-
tament, Entre la esperanza y el fraude I'hem feta una
mica entre tots. Pero la primera feina, I'elaboracio
del guid, la va fer un grup determinat. Potser si hi
haguessin intervingut altres membres de la coope-
rativa, el guid hauria estat diferent. Lassimilacio del
producte per part de tots hi és, pero aixo no vol dir
que tots ho hagim fet aixi... Penseu que els que no
treballen en una pel-licula estan treballant en una
altra produccio, perque es tracta de no marginar
ningu de la cooperativa.

A.V.- El que és evident és que la superacio de |'etapa
antifranquista i I'entrada en un procés de transicio
democratica pot fer esclatar contradiccions internes
al vostre grup... Cal suposar que aquesta nova situa-
cio politica es reflectira en la vostra practica. Si més
no, sobre la intervencio dels vostres productes de
cara al public. En aquest sentit, és curios pensar
com heu previst la incidéncia real d'una pel-licula com
Entre la esperanza y el fraude, aqui i ara...

De totes maneres, si en aquesta etapa penseu
reproduir els mateixos esquemes de produccio i dis-
tribucio, evidentment cal tenir en compte que tant en
la distribucio com en la produccio hi ha premisses i
resultats ideologics... Perque es pot deduir que en el
camp de la distribucié treballaveu com si fos un
“calaix de sastre”, on reunieu una serie de films dis-
persos. Pel que fa a la produccio, en canvi, dieu que
manteniu discussions. Sembla que a la distribucié no
se li dona cap importancia i en té tanta o més que la
produccio...

C.C.- Estem bastant d’acord amb la descripcio que
feu del nostre plantejament de distribucié. Fa quatre
anys, quan vam comengar, vam enviar una circular
on es deia, no que era un “calaix de sastre”, pero si
que s’incloien una série de practiques heterogenies,
el factor comu de les quals era que no hi havia cap
mena de distribucié comercial. En aquell moment
creiem que haviem d’acceptar-ho tot, sense exercir
cap mena de censura. En canvi, pel que fa a la pro-
duccid, si que pensavem que calia limitar molt més
el camp d'actuacio.

A.V.- Per qué aquesta distincio? Per que la distri-
bucio pot fer-se amb criteris amplis i en canvi la pro-
duccio ha d'ésser molt més rigorosa?



C.C.- Potser és un excés de voluntarisme o d'idea-
lisme, digueu-ho com vulgueu...Pel que fa a la dis-
tribucio, la realitat és que no volem censurar cap
tipus de pel-licula. Per sort o per desgracia, pero, hi
ha una mena de projectes que mai no ens han pro-
posat; potser si ens haguéssim trobat en aquest cas
hauriem d’haver pres alguna decisio. Tanmateix
aquests casos no es van donar, ja que normalment
hem acceptat les pel-licules que ens han proposat.
Voliem distribuir tots els films que per no ser comer-
cials, o bé per raons politiques o socials, no tenien
distribucio. Donar, doncs, la possibilitat que s’exhi-
bissin.

Tambeé creiem que cal fer una distincio entre la
Central del Curt com a distribuidora i la Cooperativa
de Cinema Alternatiu com a productora...

A.V.- En quin moment neix |'aspecte de produccio?

C.C.- Quan vam veure que hi havia una possibilitat
de distribucio assegurada. Tot va comencar amb un
grup de gent que proveniem de cineclubs, d'asso-
ciacions de veins, que créiem que la nostra feina havia
de comengar per la distribucid dels productes que ja
existien. Hi havia una série de gent que produien
pel-licules, que quedaven marginades perqué no
s’havien preocupat de buscar una alternativa de dis-
tribucio paral-lela... Nosaltres no ho enteniem de
manera que ens vam dedicar a la distribucié. Quan
vam veure que la possibilitat es consolidava, ales-
hores ens vam plantejar —per simple logica-el fet de
tirar endavant la produccio.

A.V.- Com es concreta I'anomenada “consolidacio”
de la vostra distribuidora? Queé creieu que heu apor-
tat al camp de la distribucio marginal?

C.C.- Com a minim normalitzar —ja que no legalment,
pero si de fet-tots uns productes que s’han anat pas-
sant arreu i que han tingut una amplia difusié. D'altra
banda, també hem potenciat la produccio de gent
que, si més no, ha vist en la Central una possibilitat
estable de distribucio dels seus productes...

Una actitud a-ideologica

A.V.- El fet d’adoptar una actitud suposadament a-
ideologica —o de “neutralitat” ideologica- enfront
d'una possible seleccié del material que s’havia de
distribuir, no creieu que només conduia a una con-
fusio total? Fins i tot productes més o menys correc-
tes, quedaven empobrits pel context que els
envoltava. No hauria estat molt millor adoptar certs
criteris ideologics, que haurien donat un major rigor
al treball?

La porta, de Joan Baca-Toni Garriga

C.C.- Cal dir que si consultem les estadistiques de pro-
jeccions hi ha un salt molt gran d'un determinat tipus
de pel-licules a unes altres. Potser a vosaltres, des de
fora, us fa I'efecte que hi ha una confusio. Ara, en la
practica, no hi és: les pel-licules que s’han passat més
son, en definitiva, les que nosaltres creiem que s'ha-
vien de passar més. En un altre ambit, podem dir que
si per a algu la nostra actitud no era massa clara, per
als que ens llogaven les pel-licules si que ho era.
Sabien molt bé el que llogaven i consultaven sobre
determinats temes...

A.V.- Tanmateix, aqui trobem certes contradiccions. Per
exemple, si acceptaveu tot el cinema marginal sense
exclusions, tal com dieu, és indubtable que el cinema
marginal més nombrds a Catalunya és el cinema ama-
teur. Enfront d’aquest cinema de caire familiar i subli-
mador, heu posat en practica uns criteris d’eleccio...
o alld que vosaltres anomeneu una censura?

C.C.- La quiesti6 del cinema amateur queda concre-
tada en el cataleg, on practicament és inexistent. Potser
hi ha alguna cosa semblant, pero no el que s’entén
per cinema amateur tipus UCA o similar. La sort nos-
tra és, potser, que no han vingut a oferir-nos-el.



A.V.- Potser perqué els amateurs ja tenen els seus
canals... Els seus festivalets, els seus amics i cone-
guts...

C.C.- Si. Nosaltres ens hem aproximat una mica a
aquest camp per tal de coneixer-lo i ens ha semblat
que a cap d’'aquesta gent no els interessa que les
seves pel-licules es passin...

A.V.- També pensem que si no han anat a la Central
és perque descartaven els vostres plantejaments
d’entrada. Aixo potser ja és una mena d’eleccio per
part vostra en el camp cinematografic, si més no a
la practica.

C.C.- El que és segur és que no s’ha fet cap pas per
anar a buscar aquestes practiques, i hem tingut la sort
que tampoc ells han vingut. Algi molt concret si que
ens ha portat pel-licules en super 8, és veritat. Coses
molt rares, films sobre ovnis fets amb maquetes caso-
lanes. En aquestos casos, la censura es produeix per
la mateixa dinamica de la distribucio. La gent no de-
mana aquestes pel-licules... Nosaltres, pero, no vam
negar-nos a incloure-les en el cataleg.

A.V.- Hi ha un altre aspecte que no pertany propia-
ment als cineastes amateurs, sino als anomenats inde-
pendents o underground... Cal recordar que, a finals
dels seixanta, hi ha un boom del cinema underground
produit al nostre pais, fins i tot amb el suport de publi-
cacions cinematografiques de qualsevol génere.
Aquell boom especulatiu no va fer res més que afe-
gir confusi6 a una parcel-la del cinema poc clara ideo-
ldgicament, molt propicia a mistificacions... Quan vau
comencar —o després- us vau plantejar el fet historic
del cinema marginal al nostre pais, per tal d'evitar
qualsevol mistificacio?

C.C.- Quan vam comengar, ja minvava aquest boom,
gairebé ja havia passat. A més a més, nosaltres no
estavem connectats al que aleshores era el cinema
independent. | no ens creiem reproductors de la situa-
ci6 que havia desencadenat aquell cinema indepen-
dent...

Els avantatges de I'eclecticisme

A.V.- Certes practiques, pero, encara circulaven i cir-
culen... Vosaltres les recolliu al cataleg de la Central.
Pensem que, d'alguna manera, haurieu d’adoptar una
certa presa de posicio pel que fa a 'anomenat cinema
underground o independent. Segur que per recollir
el cinema de Padrés o Portabella, prenent-los com a
limit, no adoptaveu els mateixos criteris que per
incloure el d’Anglada o Baca i Garriga. Dins del lot

d’independents ja tradicionals, entre les practiques
que vau triar o acceptar, us vau plantejar quines feien
“soroll” respecte a d’altres?

C.C.- El fet de tenir dos blocs diferenciats en la dis-
tribucié —com dieu, d’'una banda Padros-Portabella,
de I'altra Baca i Garriga-Anglada- pensem que ha
estat positiu. A partir de les pel-licules d’Anglada,
posem per cas, s'han obert possibilitats a altres tipus
de projeccions. No oblidem que Anglada és un sen-
yor a qui s’ha fet molta propaganda. Es conegut i es
demanen les seves pel-licules. També hem de tenir
en compte la clandestinitat fins a temps recents; en
aquest sentit, determinats treballs ens servien de pan-
talla per tapar-ne d’altres més compromesos.

A.V.- Abans heu dit que els films que més s’havien
passat eren els que vosaltres creieu que més s’ha-
vien de passar.... La pregunta seria: quins treballs
créieu que més s’havien de passar? O, dit d'una altra
manera, quin son els que més s’han passat?

C.C.- S’han passat moltes obres de Portabella, totes
les pel-licules del Colectivo de Cine de Clase, tots els
films de Lloreng Soler, films nostres, films d’Anglada.
La ciudad es nuestra també s’ha passat molt...

A.V.- Probablement els criteris de seleccio del public
han fet una petita tria del primer material, peroé quan
heu parlat de les pel-licules més vistes, heu esmen-
tat una serie de practiques completament contradic-
tories... Sense anar més lluny, quan abans heu citat
Padros o Portabella evidentment no els situaveu al
mateix pla, tot i que us semblen interessants les prac-
tiques de tots dos...

C.C.- Perdona, parlem de Padrés i Portabella i cap dels
dos ja no son al cataleg...

A.V.- Per que?

C.C.- El cas de Padros es concreta, segons diu ell, en
el fet que no vol que se li facin malbé les copies... Pel
que fa a Portabella, no ho sabem ben bé. Ha anat reti-
rant les copies i ara ja no en tenim cap.

* ¥ ¥

A.V.- D'acord. Parlem d’una altra cosa. Coneixeu el
cataleg de The Other Cinema? Doncs és un cataleg
que té una certa coheréencia ideologica, la qual cosa
no vol dir uniformitat politica. No solament per les
practiques que adopta directament el cinema mili-
tant, sind per les practiques que recull del cinema
marginal en general (tenen coses de Dwoskin, de
Godard...). El seu cataleg adquireix una coheréncia



ideologica, que en el vostre cas no hi és. En el vostre
cas, tot el contrari, s'implanta la confusio ideologica...
Si repassem: Padros, Portabella, La ciudad es nues-
tra, El Colectivo de Cine de Clase, el vostre col-lec-
tiu, Anglada, els ovnis...

C.C.- Encara hi havia més practiques quan vam
comencar. Nosaltres ho distribuiem. Per qué no hem
distribuit les altres?

A.V.- En ultima instancia, caldria veure quin nombre
de produccions es fan aqui... El cinema catala, en el
moment actual, no dona més que per a un reduit
cinema comercial, per a I'amateur de sempre i per a
algunes practiques marginades irregulars que potser
no donen peu a un circuit regular de distribucio
paral-lela... A Anglaterra mateix, The Other Cinema
no distribueix només cinema angles. Per trobar
aquesta coheréncia ideologica, els hi ha calgut recor-
rer a diverses practiques nacionals. De la mateixa
manera que passava amb la difusio duta a terme per
Cinéthique o Cahiers.

C.C.- Esteu parlant d'unes coses que nosaltres practi-
cament desconeixem. Per qué no distribuim material
estranger? Perqué el nostre capital ha estat gairebé zero.
La intencio sempre I’hem tingut, pero a la practica no
ens ha estat possible, perque ja sabeu que darrere nos-
tre no hi ha cap partit politic, ni cap fundacio. Vam
comengar amb zero pessetes, i les poques que hem
aconseguit les hem dedicat a la produccio. D'altra banda,
per diversos motius, ens hem mogut molt poc per fora,
de manera que qualsevol contacte ha estat dificil.

El nostre problema és que no ens dediquem ple-
nament al cinema. Nosaltres no vivim del cinema.

A.V.- Pero no hi ha tantes dificultats per trobar un
material de difusio que tingui interes... Al Festival de
Pesaro, per exemple, es poden trobar films per un
preu reduidissim. | a Pesaro s’hi accedeix amb faci-
litat. EI que, en tot cas, heu d'acceptar és que si es
planteja el funcionament d'una distribuidora d'aquest
tipus, s’ha de plantejar el fet de superar els seus défi-
cits. Per exemple, ;per que heu passat de la distri-
bucio a la produccio? La produccio costa diners. No
prové de partits ni de fundacions, com dieu...

C.C.- Si, nosaltres obtenim els diners de la distribucio.

AV.- Exacte. Aleshores, per qué no heu invertit aquests
diners a corregir la distribucio, a fer-la més interes-
sant, més de lluita i, en tot cas, avancar després en
la produccio?

C.C.- Es clar, vosaltres plantegeu un sistema de tre-
ball per aconseguir tota una coheréncia ideologica.

Pero nosaltres no hem perseguit aixo. Mai no s'ha
volgut fer una gran distribuidora, siné donar sortida
a una serie de materials que hi havia aqui, sense
massa plantejaments. De fet, era una plataforma per
produir, sempre hi ha hagut aquesta finalitat.

Una plataforma per produir pel-licules
A.V.- Aixi, era una plataforma per produir pel-licules?
C.C.- Si, pero aix0 és una guestio interna.

A.V.- Tanmateix aix0 es reflecteix en la vostra prac-
tica de difusio.

C.C.- Un moment: nosaltres existim com a distribui-
dora perqué no hi ha ningu més que pugui suplir la
urgencia de la Central del Curt ni en aquests moments
ni fa quatre anys.

A.V.- Pero, quina és la urgencia de la Central del Curt?
Quina és la vostra finalitat? Perqué, segons vosaltres
mateixos heu dit, no us heu proposat una practica
amb coheréncia ideologica (al marge d'aquesta afir-
macio només cal consultar el vostre cataleg).
Aleshores no queden més opcions que pensar en la
finalitat d’aconseguir fons per a la vostra produccio,
o bé comercialitzar un lot de productes no distribui-
bles pels canals normals i convertir-los en “valors de
canvi” paral-lels.

C.C.- Creiem que és meitat i meitat... En fer la distri-
bucid d'uns productes, siguin o no correctes, fem un
treball. | com a treball exigeix una certa retribucio, en
concret, el trenta per cent dels lloguers. Es pot dir que
nosaltres distribuim per produir, i es totalment veri-
tat, perqué si no distribuissim no podriem produir.

A.V.- O sigui, resumint, distribuiu per emplenar un buit
en els circuits marginals, un buit que certament és
detectable. Ara bé, la vostra practica queda ja d’'en-
trada limitada de sentit pel localisme i el confusio-
nisme excessius que imprimiu recollint -ni meés ni
menys— qualsevol tipus de producte que teniu a ma...
Despreés penseu que la distribucio ja esta consolidada
i empreneu la tasca de produccid, cosa que ens sem-
bla que parteix d'un judici apressat. Ja se sap que con-
solidar la distribucio paral-lela, aqui i on sigui, implica
desplegar una rigorosa planificacio que tingui tota una
coheréncia ideologica. Quan ens referim a coheren-
cia ideologica volem dir que quan es fa una pel-licula,
per exemple, es plantegen premisses de tota mena
—-economiques, ideologiques, formals-, perqué una
coheréncia ideologica en el camp de la distribucio vol-
dria dir plantejar-se premisses semblants, per bé que



especifiques... | en el camp de la distribucio paral-lela
aquestes premisses, més que mai, pensem que han
d’anar encaminades a una lluita contra la ideologia
dominant, que ja cobreix bona part dels circuits nor-
mals de distribucio. Sense anar més lluny, creiem que
—apart del que faci I'art i assaig i la Filmoteca- queda
un buit considerable de pel-licules per distribuir, de
practiques ideologiques que tenen un sentit aqui, tant
se val que estiguin fetes aqui o a fora.

C.C.- Aix0 és cert i és valid. Pero ens sembla que hau-
rieu de fer un esforg per entendre que és, que ha estat,
la Central del Curt en tots els ambits. Les condicions
en qué hem treballat, la nostra possibilitat de dedi-
cacio. Hi ha una altra cosa que és important: s’ha fet
aquest intent que dieu, s’ha escrit a Anglaterra, s’ha
anat a Paris, i sempre hi ha hagut problemes ideolo-
gics de cara a fora, no hi ha hagut una ajuda... Diriem
que la majoria de vegades s'ha produit un boicot. Hi
ha un boicot per part de persones que ens podrien
ajudar, o bé situacions estranyes que produeixen un
buit... El que no tinguem una etiqueta ens porta pro-
blemes. No en tenim cap, d’etiqueta, i ens n’han posat
cinquanta. S’ha dit que érem una central del PSUC i
fins i tot que érem anarquistes. En aquest sentit, de
confusio total, la que vulgueu!

A.V.- | en aquests moments que canvia, d'alguna
forma, el panorama politic i també el cinematografic
al nostre pais, us heu plantejat la possibilitat de can-
viar la vostra politica de difusio?

C.C.- Es evident que tot canvia, i dins nostre es nota
també un canvi. Sobretot en el camp de la produc-
cio... | en el la distribucio, també. Aquest estiu es va
plantejar per primera vegada una restriccio del cata-
leg. No es parlava d’una coheréncia ideologica, pero
si de buscar una qualitat i prescindir una mica de
la quantitat, per la millora de funcionament de la
Central.

La qualitat
A.V.- ;Qué enteneu per qualitat?

C.C.- Aquelles pel-licules que nosaltres considerem
coherent de projectar aqui. Té una coheréencia pro-
jectar en aquests moments la pel-licula de Lloreng
Soler, La ciudad es nuestra, les del Colectivo de Cine
de Clase, les nostres... i unes poques més.

A més a més, per molt que canviin les coses, heu
de pensar que hi ha realitzadors que creuen en la pos-
sibilitat de formacio de circuits alternatius de difusio.
| que de cap manera volen que les seves pel-licules
es passin en circuits comercials.

A.V.- De qualsevol manera, els limits de les censu-
res —tant les ideologiques, com les economiques-
passen per uns altres punts que no son els de fa qua-
tre anys, quan vau comengar. Aixi, tota una serie de
productes possiblement marginats per forca fa un
temps, ara ja no ho son. Cas clar: La batalla de Chile.
Davant d’aix0, sembla que ja no us plantegeu la difu-
sio de tot el que és marginal, siné que més aviat —i
com heu dit- tracteu de crear una certa especialit-
zacio amb les pel-licules de Soler, de Lumbreras i
Lisa, els vostres.

C.C.- En tot cas, estem experimentant un procés de
clarificacio, que avangara quan els diferents partits
tinguin les seves plataformes de distribucio. EI PSUC,
els socialistes... La mateixa reflexié a que ens refe-
riem sobre si restringiem o no el cataleg, no s'ha tra-
duit en cap conclusi6 encara... La discussio entre
nosaltres es manté oberta. Tot dependra de com evo-
lucioni la situacio, depén de si hi ha altres grups simi-
lars a nosaltres, de tota una série de circumstancies.

A.V.- Pero vosaltres que ja esteu treballant, espereu
que el PSUC o el PSC tirin endavant tot un engranatge
de distribucié? Es certament dificil per a aquests par-
tits, ateses les forces materials amb quée compten i
les prioritats d'accio que estableixen. Es facil d'ima-
ginar que a hores d'ara no tenen ni un esborrany de
difusio propia.

C.C.- Sigui com sigui, creiem que |'Optim seria que
sortissin aquestes noves plataformes de distribucio
per part dels partits.

A.V.- Sincerament, tu creus que aqui, en el moment
en qué ens trobem, els partits d'esquerra estan en
condicions de tirar aixd endavant? Gairebé és com
dir que també ho hauria de fer el Ministeri de Cultura,
o bé que el senyor Balana hauria de replantejar-se
la seva practica... Aixo son utopies. Jo penso que la
Central del Curt no ha d’esperar a veure com apa-
reixen —o es transformen- altres aparells, siné que
s’ha de reconvertir per si sol, en cas que es cregui
necessari.

C.C.- Simplement diem: si passés tot aixo —que vosal-
tres veieu tan dificil-, tindriem una clarificacio rapida.
Ara, com que no passa, i a |'estiu no ha passat, la dis-
cussio ja esta servida entre nosaltres! Potser sera més
lenta, perqué la nostra circumstancia no és la mateixa
que la dels partits.

Mira, parlant clar: jo crec que la tasca de la Central
del Curt ha estat valida. Vosaltres creieu que no, creieu
que podria haver funcionat millor. Potser no ho hem
donat tot, d’acord. Ara, aix0 és innegable: centrar la
discussié en “com hauria d’haver estat” no deixa de



ser fotut! Nosaltres hem estat aixo, ho hem fet durant
quatre anys... i de veritat només n’hi ha una, no?

A.V.- Deixem-ho aixi. Ja hem parlat prou de la vostra
tasca de difusio. Per qué no passem a la produccio?

C.C. - D'acord.

El pas a la produccio

A.V.- Ens podrieu dir quins son els vostres objectius
quan produiu una pel-licula com, per exemple, la del
Born?

C.C.- La pel-licula del Born és un cas apart. S’hauria
de situar dins dels noticiaris. Nosaltres, amb aquest
aspecte potser voluntarista amb el que vam tirar enda-
vant la Central del Curt, veiem que era urgent i neces-
sari que sortis un noticiari —alternatiu o marginal- de
Catalunya. Es va dir a la primera reunio que si nosal-
tres fracassavem, en un termini de tres o quatre
mesos ja sortirien altres possibilitats de fer un noti-
ciari, fins i tot per part d’altres institucions que ho
podien fer amb més facilitat que nosaltres. Vam fer
tres noticiaris. De fet, son les practiques que més hem
autocriticat, perqué es pot dir que son unes practi-
ques rapides, massa precipitades per a la nostra capa-
citat d'estructura, que evidentment era molt deficient.
Son pel-licules rapides, tant pel que fa a la prepara-
cio com a la produccié. |, per diferents causes, no va
ser una operacio rendible. A quinze mil pessetes per
pel-licula, haviem de fer cent passis de cadascuna per
recuperar el diners. La distribucié no va funcionar del
tot bé. En fi, tot va quedar mort, amb unes despeses
de quaranta-cinc mil pessetes, que per a nosaltres ja
era una suma enorme.

A.V.- | pel que fa a una pel-licula com Viaje a la explo-
tacion?

C.C.-Vam fer aquesta pel-licula fa quatre anys i ens
és molt dificil recordar ara les raons per les quals es
va fer. Els objectius partien de motivacions personals,
que, quan es va admetre el tema, van passar a ser
raons col-lectives. Tampoc no perseguiem gaires
objectius teorics perque, en aquells moments, la dis-
tribucio estava malament, encara no existia la Central
del Curt... Va néixer paral-lelament al procés de la
pel-licula.

La produccio de les dues primeres pel-licules —Viaje
a la explotacion i Un libro es un arma- és totalment
estranya. Hi entra de tot: aportacions personals, fes-
tivals de cango, sorteig durant les festes de Nadal,
rifes, un dossier sobre els atemptats a les llibreries
alhora que es feia la pel-licula sobre aquest tema...

A.V.- Quan obriu un debat sobre els projectes, per qué
decidiu fer una pel-licula concreta i no una altra? No
sempre deu ser per motivacions personals...

C.C.-En el cas de Viaje a la explotacion, si. Ja ho hem
dit. Recordo que quan es va plantejar aquesta
pel-licula, també se’n va plantejar una altra de molt
diferent sobre els hospitals mentals... Se’'n va parlar,
i finalment es va decidir fer la pel-licula dels emi-
grants marroquins. Per qué? Doncs mira, perquée
teniem accés als marroquins, ja que al barri on viviem
-a LHospitalet- hi havia molts treballadors que eren
marroquins. En aquest cas, la possible coheréncia
ideologica naixia de la coheréncia ideologica -si és
que n’hi havia- de cadascu de nosaltres en el lloc on
viviem.

“Esperanzas y fraudes”
A.V.- | Entre la esperanza y el fraude?

C.C.- El cas d'aquesta pel-licula és totalment diferent.
A la Cooperativa es feia Can Serra quan un grup de
gent —que era el mateix que ja havia fet Viaje a la
explotacion - decideix treballar en una pel-licula sobre
la Guerra Civil. La Cooperativa admet el projecte. No
tan sols I'admet sind que en la fase final hi va col-labo-
rar tothom.

Un procés de treball
A.V.- ;Com va ser el procés de treball?

C.C. La pel-licula es va fer en dos anys, en una época
en qué Franco acabava de morir, en una situacio
obviament molt diferent a la d’ara. Suposo que si
s’hagués fet ara, la pel-licula seria diferent, per la sen-
zilla rad que tindriem més mitjans per fer-la. Per exem-
ple, les entrevistes es van haver de rodar a Paris,
aprofitant vacances, ponts, etc. D'aquesta manera,
no es podien escollir massa els personatges. El repre-
sentant del PCR, posem per cas, el va escollir el mateix
partit a Paris. Potser era |'inic que podia fer-ho aque-
lla tarda, que era I'inica que teniem disponible. Les
entrevistes, en general, no es podien fer a un o dos
mesos vista, que era la idea, preparant dos o tres ses-
sions de rodatge... Des d'aquest punt de vista prac-
tic fins al punt de vista ideologic, si voleu, ara la
pel-licula seria diferent.

A.V.- Es va plantejar la conveniencia de realitzar
aquest film? Quan es va proposar, es va tenir pre-
sent la intervencié que suposa en moments com els
actuals?



C.C.- Em sembla que, com passa amb bona part de
la gent que ha vist Entre la esperanza y el fraude,
darrera del film intuiu una série de coses que no hi
son... coses que tenen a veure amb la intencio de la
pel-licula. El que cal dir és que no hi ha hagut cap pre-
disposicio a fer una pel-licula que estigués decantada
cap a un lloc o un altre. Ben al contrari, hi ha hagut
un procés. Un procés real i cert —el que s’ho vulgui
creure, que s’ho cregui; i el que no, que no s’ho cre-
gui-, un procés de discussio, de llegir llibres... Potser
hi havia una predisposicio de la majoria que ha fet la
pel-licula. Tanmateix el procés de treball hi és.

A.V.- Molt bé. Aleshores, com es va orientar aquest
procés?

C.C.- Es va intentar fer una pel-licula sobre la Guerra
Civil que cobris un buit que hi ha sobre aquest tema.
Alhora voliem fer una pel-licula polémica, on hi par-
ticipés tothom. S’intentava donar elements de judici
a partir dels quals es pogués analitzar allo que va ser
la Republica i la Guerra Civil, i al mateix temps exa-
minar la realitat actual, ja que no cal que la pugna
entre les esquerres deixi d'existir. Es a dir, s'intentava
donar aquests elements, i que a partir d’ells la gent
comprengués que a la guerra no hi havia un bandol
feixista i un altre bandol a seques, sin6 que en aquest
bandol, el republica, hi havia una lluita politica, on es
produien divergéncies serioses. El que passa és que,
fins llavors, aquest problema s’havia idealitzat, com
a minim ideologicament.

A.V.- Com vau concretar el periode historic que es
tracta a la pel-licula?

C.C.- Quan vam comengar la pel-licula, vam intentar
abastar des de la Republica fins als moments actuals,
almenys fins a la postguerra. Va haver-hi un proces inter-
medi on es preveien dos parts: la Republica i la guerra.
Després, quan es va escollir fer ambdues coses, es va
pensar en fer quelcom que només afectés Catalunya.
A mesura que anavem llegint i discutint, anaven sor-
tint nous projectes, noves possibilitats... En cap dels
projectes hi va haver una idea monolitica de bon comen-
¢ament. S'ha afavorit les discussions dels que treba-
llaven en el projecte. Aixo sempre ha passat. Ara mateix,
preparem una cosa i encara no sabem ben bé qué sera.
Hi ha entremig moltes reunions, moltes xerrades amb
les quals es va avangant cap a alguna cosa concreta.

La pertinéncia d'una pel-licula

A.V.- Es que el punt de pertinéncia de Entre la espe-
ranza y el fraude -la darrera pregunta anava en aquest
sentit- ens sembla dels més importants. Pertinéncia

en el sentit de com i per qué s'abasta en el discurs
cinematografic un periode tan llarg de temps histo-
ric. Tan llarg i tan convuls, ple de fites i esdeveniments
que la pel-licula pretén incloure sigui com sigui.

C.C.- Quan vam comengar, la idea central era fer una
pel-licula sobre la Guerra Civil. Pero en el nostre tre-
ball —cap de nosaltres era especialista ni historiador-
vam evolucionar i vam tornar enrere perque era
necessari. Per exemple, si volies parlar de la UGT, de
la CNT... Fins i tot ens vam plantejar anar més enrere
de la Republica. Suposo que és un problema de prac-
tica, d'experiéncia, de saber que una pel-licula no pot
ser un llibre. Es evident...

A.V.- No es tracta només de saber que una pel-licula
no pot ser un llibre, cosa que no deixa d'ésser conve-
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nient. El problema de la pertinéncia en la vostra
pel-licula va més enlla, ja que, en definitiva, s’intenta
donar una visio historica amb un sentit enciclopedic,
gairebé com si fossin fascicles divulgadors enganxats
I'un darrere I'altre... |, d’aquesta forma tan frivola, esteu
tractant un llarg i dens procés de lluita de classes...

C.C.- Perdona que t'interrompi. Abans m’he deixat de
dir una cosa. Lobjectiu basic era que la pel-licula fos
didactica. Didactica vol dir que no anava pas dirigida
a la gent que coneixia el tema, sind a escoles, insti-
tuts, associacions de veins, etc.

A.V.- Rado de més per tenir cura de la pertinencia!
Precisament a partir de la falta de pertinéncia i, ales-
hores, de la coartada del didactisme sortira bona part
del que té de criticable la pel-licula. Per exemple, el
suposat didactisme d'una veu en off monotona, rei-
terativa, que pren partit impertorbablement davant
de tots i cadascun dels problemes... Sembla que, per
a vosaltres, didactisme equival a lligo. En canvi, ben
al contrari, didactisme pot ser el fet de mostrar con-
tradiccions de la forma més rica possible, evidenciar-
les en un llenguatge especific -que aqui seria el
cinema- i trobar un interlocutor a qui activar. Lluny
d'aix0, sembla que enteneu didactisme com una mena
de catecisme.

C.C.- Tingues per segur que no hem volgut encolo-
mar unes teories. O no ho hem sabut fer, aixo t'ho
admeto perfectament.

A.V.- Potser el problema és, ja d’entrada, intentar fer
una tasca enciclopédica mitjangant una pel-licula. En
aquest sentit, de nou el cinema militant compleix el
paper de succedani educatiu, que pressuposa un fal-
sejament del mitja utilitzat. Pero, a més a més, el pro-
cés de la lluita de classes que preteneu mostrar, no
creieu que resta atropellat, sense aclarir cadascuna de
les seves etapes ni el conjunt del procés en ell mateix?

C.C.- La pel-licula sempre planteja la simplificacio d'uns
fets que son molt més complexos, aixo és cert i pot
ésser criticable. Ara bé, fixa't que aquesta simplifica-
cio es dona a partir d’'una dualitat de possibilitats. Ja
sabem que amb aquestes dualitats no s’esgoten totes
les possibilitats, pero creiem que és un méetode valid.
Per exemple, els fets del 36, abans de |'aixecament
feixista: una gent propugnava seguir la revolucio i una
altra gent pretenia frenar aquesta revolucio per no
accelerar el procés de reaccio dels militars. Es donen
una série d’elements, el que pensen uns i el que pen-
sen els altres. Es una dualitat que creiem valida.

A.V.- No pot ser tan valida quan la majoria de vega-
des aquesta dualitat es converteix en maniqueisme.

Es a dir, hi ha els bons i els dolents, sense haver-hi
arguments de classe ben donats...

C.C.- Aixo0 és la teva opinio. Aquesta pel-licula s’ha
passat a la Facultat d'Historia de I'Autonoma, amb
professors, amb especialistes, persones a les quals
no pots negar un aval... Hi havia gent que la defenia
i gent que |'atacava. Bé, sempre passara aixo i és
absurd pretendre el contrari.

A.V.- El que si que és cert és que la pel-licula, a part
d’eina didactica, també és planteja com una mena de
judici. El procés politic s’enfoca en un sentit judicial,
en el sentit de “jutgeu qui eren uns i qui eren els
altres”... encara que amb la senténcia ja establerta per
la veu en off. |, per descomptat, aquest discurs judicial
esta suportat per tot un material ideologic, que és |'es-
pecificament cinematografic. En aquest aspecte, no
creieu que la pel-licula abusa del muntatge simplement
il-lustratiu? Es com si enganxéssiu imatges de qualse-
vol naturalesa per anar suportant la veu en off.

C.C.- Aquesta ha estat una autocritica que ens hem
fet. Creiem que la pel-licula és d’alguna manera lineal.
Potser ho és en funcio del didactisme.

A.V.- Es que hi ha una practica molt generalitzada al
cinema militant: una veu que digui la “veritat” i una
imatge que la faci digerible, que faci que I'especta-
dor se I'empassi. Sense cap valoracio del joc dialec-
tic que hi pot haver entre imatge i so.

C.C.- Em sembla que aix0 no succeeix en altres prac-
tiques de la Cooperativa. En aquest sentit, la pel-
licula sobre la guerra i la dels objectors son bastant
oposades.

A.V.- El gui6 inicial d'Entre la esperanza y el fraude
preveia la imatge i el so, o era simplement literari?

C.C.- Era del tot literari. Es va fer un guio i en la mesura
que es retocava, s'anava recopilant material d'imatge.
Després quedaven les entrevistes per rodar en directe.

A.V.- Qué us sembla aquest procediment de cara al
futur?

C.C.- Jo crec que no s’ha de fer aixi. Perque la pel-licula
és molt poc cinematografica. Hi ha alguns defectes que
neixen d'aquest enfocament. Ara bé, és una experien-
cia de la qual es va aprenent. En la pel-licula dels objec-
tors no hi va haver aquest plantejament, ja que es deba-
tia el que es deia i alhora com es deia amb imatges.

A.V.- Podriem parlar de com us vau plantejar la inci-
déencia de la vostra pel-licula, aqui i ara... Es a dir, en
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una situacié de transicio cap a la democracia. Es pot
pensar que en el periode de la Guerra Civil les ten-
déncies estaven ben definides: cadascu s'aclaria sobre
el paper que tenia en aquella situacio limit, sabia cla-
rament contra qui fotia els trets i per que els fotia. Avui,
al contrari, després de I'antifranquisme que cohesio-
nava, ha quedat un cert buit, una certa confusio. Com
us vau plantejar la pel-licula per tal d'incidir en la corre-
lacio de forces actuals? Com pensaveu inscriure-la
dins de la lluita per la democracia? Es pot dir que, ja
de bon comengament, la vostra pel-licula pren partit
en contra d’una série de tendéncies clarament majo-
ritaries en l'esquerra actual...

“Burdamente anticomunista”

C.C.- Cal dir que per a mi el significant d'allo que vol
dir democracia és un, i per a tu n’és un altre. Per tant,
la discussio pot ésser molt complexa. El que si que
puc dir és que aquesta pel-licula, en sortir pocs
mesos abans de les eleccions de juny, pot donar la
falsa impressio que anava encaminada a enfonsar
la possibilitat d’uns partits determinats. Fins i tot, es
comentava que estava pagada per la CNT, o pel
POUM... i que, en concret, tirava contra el PSUC. A
Triunfo s'ha dit que la pel-licula era “burdamente
anticomunista”. En canvi, a Treball li han dedicat
mitja pagina d’elogis.

A.V.- El que diu Triunfo de “burdamente anticomu-
nista” no em sembla malament. Penso que ho és.

C.C.- Potser si que ho és... Ara bé, no s’ha pretés que
el film fos “burdamente anticomunista” com un objec-
tiu d’entrada. Ni tampoc no s’ha pretes que boicote-
gés les eleccions ni cap candidatura concreta.

Hi ha un altra cosa que cal abordar. | és que dir
que és “burdamente anticomunista” perque treu unes
contradiccions del partit en els anys trenta... del par-
tit d’aleshores al partit d'ara hi ha un abisme.

A.V.- Ens sembla oportu fer critiques de les actuacions
politiques de qualsevol partit o tendéncia. Ara bg, una
cosa és la critica i una altra l'insult o la frase demago-
gica. Com aquell pla de I'avio, en el qual la veu parla
de la fugida de Negrin i els comunistes tot abando-
nant el poble en armes.

C.C.- Un possible error de la pel-licula és aquest pla.
Ja ens ho han retret altres vegades.

A.V.- No deixa de ser un pla simptomatic dins de la
pel-licula. Correspon sobretot a I'esquematisme gro-
ller de la ideologia dominant d’aquests ultims qua-
ranta anys enfront del nostre passat historic... i, a més

a més, tornem a la qliestio de I'articulacio imatge/so.
En aquest cas, la imatge de I'avio dona la idea que
tots els comunistes fugien volant cap a |'estranger.
Destaca, doncs, la demagogia de la frase dita en off.

C.C.- Jo recordo el muntatge d’aquesta imatge i, es
clar, la cosa no va per aqui. El fet és que aquella frase
estava escrita en el guid. La qliestio se centra en aixo:
calia dir-ho o no calia? Ara, una vegada decidit que si
que calia, s’entrava en tota una mecanica de manca
de recursos. No teniem cap imatge que suportés
aquesta frase.

A.V.- Una altra cosa, per exemple, és quan es parla
de I'ajuda de la Uni6 Soviética a la Republica. Es diu
que aquesta ajuda estava condicionada a “los capri-
chos de la politica”. Amb aixo també es clarifica la
ideologia del film. Més o menys: el poble —sense cap
especificacio de com estava organitzat en el si de la
lluita- s’enfronta a la burgesia —la qual tampoc s’ana-
litza a fons—, i, enmig, els politics que feien una poli-
tica antipopular.

C.C.- Mira, el que nosaltres voliem dir amb la
pel-licula ho explica el mateix titol: Entre la espe-
ranza y el fraude. Cal admetre que hi ha una gene-
ralitzacio del poble en la pel-licula, pero creiem que
sobretot el poble va sentir una sensaci6 de frau
durant la guerra. A la pel-licula intentem transmetre
aquesta sensacio, per tal que la delegacio de fun-
cions -als partits, per descomptat- no es repeteixi
de la mateixa manera.

A.V.- Pero, en la pel-licula, quina alternativa es dona
pel que fa a una organitzacié que no funcioni mit-
jangant els partits?

C.C.- Cap. La mateixa CNT ha fet una critica a la
pel-licula, encara que els agrada molt més que a
la gent del PSUC... una critica al fet que no es donen
alternatives. | perqué no aprofundeix molt més en el
que van ser les col-lectivitats, per exemple, i que hi
ha un cert grau d’ambigtitat en el film? Doncs, si.
| aix0 es demostra en les diferents critiques existents.

A.V.- Ambigtiitat? Ens sembla logic que la CNT no
trobi suficients elements aclaridors per fer seva la
pel-licula. | encara menys elements hi poden trobar
els comunistes. Perd I'ambigitat no hi és. Perquée
el que la pel-licula defensa —sense cap mena d’am-
bigtiitat- és I'accio revolucionaria del poble espa-
nyol trait per les forces politiques. Aquesta és la tesi
central que, en un moment determinat, cristal-litza
en la frase seglient: “Les forces revolucionaries eren
la CNT, el POUM i la fraccio socialista de Largo
Caballero.”
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C.C.- Aquesta no és la tesi central. En tot cas, hi ha mol-
tes idees admeses a la pel-licula. Potser la més impor-
tant és una mena de crida perqué la gent s’uneixi
realment en una actitud i una consciéncia real davant
de les coses. | al meu parer, aixo no passa per una
practica de partit tal com esta muntada ara per ara.

A.V.- Sigui quina sigui la tesi central -bé que per a
nosaltres continua sent la dels revolucionaris enfront
dels contrarevolucionaris en el si del bandol antifei-
xista- a partir d’aqui s’ha construit una pel-licula que,
utilitzant els mateixos mecanismes manipuladors,
s'apropia del llenguatge televisiu dominant per tal
de vehicular unes idees concretes. Es aixi que el dis-
curs d'aquesta pel-licula no deixa d’ésser idéntic al
discurs que feia el programa Espana Siglo xx. Donant
uns altres sentits als continguts, el resultat final és el
mateix. Hi esteu d'acord?

C.C.- Es cert que s'utilitza un llenguatge televisiu, per
bé que el procés d’elaboracio difereix molt del d'un
programa com Espana Siglo xx. A priori era molt més
clar el que havia de servir a Espana Siglo xx que el
que havia de sortir a la nostra pel-licula.

Creiem que la pel-licula, en el pla estrictament cine-
matografic, podria estat molt més treballada; em
remeto a d'altres practiques de la mateixa Coopera-
tiva. De qualsevol forma, jo crec que és un fet impor-
tat que un grup de gent produeixi una pel-licula,
correcta o no, amb un pressupost que s'aproxima a
les 300.000 pessetes, d’'una hora i mitja de durada.
Quan hem anat a presentar aquesta pel-licula, a més
de parlar dels continguts, hem parlat sobre tot de I'al-
ternativa de produccio que donem. | aixo sense cap
mena de mitificacio.

Per Arc Voltaic: Ernest Blasi, Gustau Hernandez, Ramon Herreros.
Per la Central del Curt/Cooperativa de Cinema Alternatiu: J. M. Marti
Rom, Joan Simaé.
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