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EL LABERINTO DE
«APOCALYPSE NOW»

Un juego con espejos
que se desplazan

MARTI ROM

«La historia era increible»

Philip Guedalla escribe que el filme
«Apocalypse now», del realizador Fran-
cis Ford Coppola, de Detroit (USA), «es
una combinacion algo incomoda (a rat-
her unconfortable combination) de esos
filmes ocultamente cripticos de Holly-
wood que tanto entusiasman a la critica
cinematogréfica europea y de esos fil-
mes de aventuras donde el exotismo de
contextos lejanos, de costumbres extra-
nas, deviene el componente fundamen-
tal frente a una narracion argumental
tipica: alguien recorre un «itinerario» (o
quizds se ve obligado) a la busqueda
(o huyendo) de un personaje ciertamen-
te carismatico. Guedalla reproduce en
su texto una particular opinion del ensa-
yista Cecil Roberts quien, en «The New
Culture Reviw» (septiembre 79), comen-
ta la curiosa analogia de la estructura
narrativa del filme con la narracion «El
acercamiento a Almotasim» de J. L. Bor-
ges (sobre la que volveremos mas ade-
lante); pero, principalmente analiza la,
reconocida por el propio Ford Coppola,
base literaria motor del film: la novela
de Joseph Conrad «Heart of darkness»
(El corazon de las tinieblas). La estruc-
tura, comenta, es bastante simple, me-
diante la técnica literaria de la narra-
cion dentro de la narracién, el lector si-
gue el itinerario del capitan inglés MAR-
LOW quien remonta un caudaloso rio en
el Congo, con la mision de relevar a
un enigmatico agente comercial de nom-
bre KURTZ; transcurriendo la accion en
alguno de los ultimos anos del siglo
pasado. Mas adelante establece un so-
mero analisis del personaje «<MARLOW»,
del cual dice «no da la sensacion de
ser de carne y hueso, sino que parece

mas bien simbolizar una actitud moral:
la del propio Conrad... los juicios que
emite son los que confieren a la histo-
ria su significado», para a continuacion
relacionarlo con el capitan Willard de
«APOCALYPSE NOW» y con el héroe
filmico de «LORD JIM» (1964), de Ri-

chad Brooks, dado que esta basado tam-
bién en la novela homénima de Conrad.
primera

Marlow aparece por vez en

«APOCALYPSE NOW.. DE FRANCIS FORD COPPOLA.

60

«Youth» (1897) luego en «El corazon de
las tinieblas» (1898), nos lo presenta ya
con una cierta complejidad, y tinalmen-
te en «Lord Jim» (1900), lo hara desa-
parecer. Del filme de R. Brooks, anade
que se trata de una «superproduccion
bélica centrada en el conflicto moral de
un personaje, Marlow, atormentado por
el YO y su circunstancia».

Philip Guedalla cuenta cémo en una
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«APOCALYPSE NOW», DE F. F. COPPOLA.

conversacion con Ford Coppola, éste le
adujo las razones por las que escogio
la narracion de Conrad como nexo de las
acciones previstas en el primer guién
del filme (realizado por John Milius en
1969) . fueron varias, ese itinerario fisico
y moral rio arriba, por ejemplarizar en
el personaje de MARLOW la soledad hu-
mana y la lucha con las fuerzas incon-
troladas de la naturaleza, lo cual le per-
mitia establecer la analogia Vietcong-
selva-KURTZ; también anade un dato
marginal, el contexto comin colonialis-
ta: el Congo Belga-Vietnam americani-
zado.

Un dltimo punto fundamental a comen-
tal de este muy interesante texto de
Guedalla («Notes for a analysis of «Apo-
calypse now») es el avanzar la rela-
cion estructural cinematografica entre
dicho filme y el «2001: A space odys-
sey» (1968), de Stanley Kubrick. Rela-
cion que desarrollé posteriormente Wil-
kie Collins en «Filmland» (noviembre
79). Mientras que Guedalla apunta cier-
tas analogias superestructurales, alguna
de las cuales se nos pueden asemejar
como casuales o gratuitas, como razonar
que las composiciones musicales carac-
teristicas de los dos filmes: «Asi hablé
Zaratustra» de Richard Strauss (en
«2001») y «La cabalgata de las walki-
rias» de Richard Wagner, estan fuerte-
mente relacionadas; ambas son dos co-
nocidos temas clasicos, el primero de
los cuales esta basado en el libro del
mismo titulo de Nietzsche, el cual era
intimo amigo de Wagner. Sin embargo,
cita textualmente para corroborar su
opiniéon una frase del propio Ford Cop-
pola en el coloquio posterior a su exhi-
biciéon en el ultimo Festival de Cannes,
«la pelicula ilustra un dilema moral que

la humanidad ha conocido siempre y que
probablemente siempre conocera: esa
cuerda floja sobre la andamos, tendida
entre el bien y el mal, entre lo justo y
lo injusto; las primeras paginas de «Asi
hablé Zaratustra» de Nietzsche, tratan
de este tema», para finalmente acabar
desconcertandonos por la extraordinaria
importancia que le da al hecho de que
Nietzsche terminara la primera parte del
libro el mismo dia en que murié Wagner,
el 13 de febrero de 1883, hecho que se-
gun refiere devino un misterio cargado
de significaciones» para el propio Nietzs-
che.

«1969: una odisea en el
Vietnam»

Otra fuente que cita Collins, bastante
mas fiable que la anterior, que le llevé
a proponer un analisis de las estructuras
filmicas de «2001» y «Apocalypse», es
la muy curiosa revelacion de Ford Cop-
pola al colectivo de redaccion de la re-
vista «UCLA Film Bulletin» (diciembre
77), poco después de terminar el largo
rodaje del filme (12-3-76 al 21-5-77), en
el que confiesa que la ligazon entre el
libro de Conrad y el filme «2001» (basa-
do en la narracion de Arthur C. Clarke)
fue esa frase comun en ambos: «en el
corazon de Africa», con la que Clarke
define geograficamente la localizacion
de ese hombre-mono Ilamado MOON-
WATCHER en el prélogo del relato cen-
tral de «2001», y con la que se adjetiva
al Congo en «El corazon de las tinie-
blas». Esta entrevista de Ford Coppola
a la revista cinematografica de la «Uni-
versity College of Los Angeles» (UCLA),
donde el propio Coppola se gradud pre-
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sentando como tesis final de carrera su
primer filme realizado en Hollywood
(«Ya eres un gran chico», 1966), sola-
mente la conozco por comentarios que
de ella realiza Collins en su texto y en
alguna de sus notas marginales; sin
embargo, presiento su importancia.
Collins, que, junto a Guedalla, es uno
de los mas prestigiosos escritores cine-
matograficos de la costa Este estadou-
nidense, establece primeramente una
analogia estructural entre los dos fil-
mes para a continuacion pasar a citar
ciertos hechos puntuales. Ambos filmes,
dice, avanzan sobre un «itinerario» fijado
e imperturbable: la nave espacial sur-
cando las estrellas en «2001» y el navio
militar que remonta el rio. Este itinerario
presenta dos partes claramente diferen-
ciadas, una primera que ocupa la ma-
yor parte del filme, de orden descripti-
vo, en el que se nos muestra un con-
junto de acciones (el subrayado es del
original) que configuraran la realidad
contextual en la que se desarrolla el fil-
me; y una seguna parte, mucho mas re-
ducida en extension, que prolonga el fil-
me hasta su terminacion, en la que com-
ponente alegorica, la «lectura filosofica»
da al filme su completa significacion.
Este riguroso analisis, minimamente es-
bozado en estos parrafos, define el nexo
entre las dos partes como un punto de
inflexion (el «mar de colores» en «2001»,
y el puente-psicodélico, ultimo bastion
estadounidense), un punto de inflexion
narrativo, dramatico; nos cuenta Collins,
apoyandose en una amplia encuesta pre-
parada por él realizada entre los alum-
nos de la Universidad de Berkeley (des-
pués de las proyecciones de «2001» y
«Apocalypse»), que este punto de in-
flexion supone para el espectador una




cierta rotura de percepcion en la lectura
del filme, obligandole a resituarse res-
pecto a éste.

Collins nos informa que, para la reali-
zacion de su estudio, utilizé principal-
mente el anallsis que sobre «2001» rea-
liz6 Victor Gollancz en «Behind the
Screen» (diciembre 69), del cual entre-
saca un comentario que él entiende muy
importante, y no tan sélo en el analisis
de «2001», sino también en su propuesta
2001-APOCALYPSE: «el enigmatico final
del filme («2001») responde a un interés
de maquetizacion de sus autores, Ku-
brick-Clarke, puesto de manifiesto en la
frase final del prélogo del relato-guion
del filme, mas recordad, por favor que

«2001, UNA ODISEA DEL ESPACIO», DE STANLEY KUBRICK.

ésta es solo una obra de ficcion, la ver-
dad, como siempre, sera mucho mas ex-
traordinaria».

Después de establecer la anteriormen-
te reproducida analogia de itinerarios y
de su composicion en dos partes dife-
renciadas, Collins rapidamente pasa a
comentar hechos analogos puntuales, co-
mo esas dos conexiones mediante video
con la Tierra (Planeta Tierra-USA-con-
texto cotidiano‘f alejado de la aventura),
la del cientifico Dr. Heywood Floyd
desde la base Clavius en la Luna con su
hija, y la del navegante espacial Frank
Poole con sus padres en el dia de su
cumpleanos, «2001», que equivalen a la
cinta cassette que recibe uno de los

-

tripulantes de la lancha patrullera en
«Apocalypse»; y anade ambas cone-
xiones estan situadas no lejos del pun-
to de inflexion. La extraordinaria elipsis
del inicio de «2001», hueso lanzado al
aire-nave espacial girando al son del
«Danubio azul», se transforma en las
palas girando del ventilador del techo
de la habitacion del hotel en Saigon-he-
licoptero.

Volviendo a la conversacion Ford Cop-
pola-Collins referida en su texto por
este ultimo, y en una anotacién al mar-
gen, obtenemos un dato mas a conside-
rar en este laberinto de opiniones (al-
gunas quizas contradictorias), el titulo
«méas allda de Jupiter» que precede al

«mar de colores» de «2001», se corres-
ponde con esa pintada a la entrada del
templo (sagrado) de KURTZ con la ins-
cripcion «Apocalypse nows.

El estudio de Collins termina, después
de comentar un gran numero de posi-
bles dualidades entre los dos filmes (de
las cuales he comentado algunas en los
parrafos anteriores, para mayor informa-
cion al respecto remito al lector al texto
original). con una vision paralela mas o
menos esquematica de 2001-APOCALYP-
SE: Preludio (hotel base CLAVIUS-hotel
Saigén). Ambas expediciones son secre-
tas (NASA-CIA). Existe un unico perso-
naje que concluira la mision (Bowman-
capitan Willard), dado que sus demas
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companeros pereceran (los hibernados-
tripulantes de la patrullera), incluso su
«otro yo» (Poole perdido en el espacio,
el agente que le ha precedido en el in-
tento de asesinar a KURTZ y que ha fra-
casado). El «héroe», al inicio de la mi-
sion, desconoce total o parcialmente el
sentido de esta; sera la inteligencia (el
ordenador HAL-la CIA) quien se la su-
ministrara. El «itinerario» termina con la
llegada del «representante» (de la Hu-
manidad-del Ejército USA) a la morada
de (la «losa rectangular»-Kurtz) que vie-
ne representada por (una habitacion ex-
tremadamente blanca-una sala donde do-
mina el claroscuro). LOSA —lInteligen-
cia Suprema o Dios en sentido religio-
so; y casualmente la clave de conexion
entre la lancha patrullera y la base
(mientras estan en teritorio de KURTZ)
es «Todopoderoso». Final de «2001»
—«desdoblamiento» de Bouwmann, crea-
cion del feto del super-hombre; nal de
«Apocalypse» —«sustitucion» (?) de Wil-
lard por KURTZ. Vuelta al origen (el feto
del super-hombre en el espacio, y al
fondo el planeta tierra o bien la descone-
xion del ordenador HAL— regresion a la
«infancia» previa desconexion de  sus
componentes de «inteligencia», pequenas
losas rectangulares-previsible viaje de
retorno rio abajo de Willard).

Wilkie Collins reproduce como anexo
a su estudio algunos parrafos terrible-
mente significativos y de efecto multi-
plicador-cognoscitivo del libro de Clar-
ke del «2001», que me permito reprodu-
cir parcialmente:

«Y comenzaba a leer la ODISEA, que
era de todos los libros el que mas vi-
vidamente le hablaba a través de los
abismos del tiempo... Semana tras se-
mana, como un tranvia a lo largo del
carril de su orbita, exactamente predeter-
minada, la DESCUBRIMIENTO pasé por
la de Marte, siguiendo hacia Japiter...
A veces el pensamiento de la meta ha-
cia la cual se dirigia le colmaba de una
sensacion de exaltacion y de un senti-
miento de poder... {Si!, hay algo delan-
te, se esta alzando sobre el horizonte...
una gran losa vertical... jes exactamen-
te como el objeto que hallaron ustedes
en la Luna!... Se la podria llamar PUER-
TA DE LAS ESTRELLAS... Ahora estoy
directamente sobre ella, esperen un mi-
nuto... esto es raro... aquéllo parecia re-
troceder ante él, era exactamente como
una ilusion optica... En un lapso de
tiempo demasiado breve para poder ser
medido, el ESPACIO gir6 y se torcio
sobre si mismo... No podia sino aceptar
las iméagenes que estaban inundando su
mente, sin intentar interpretarlas... se
creia preparado, pensaba, para cualquier
portento, Unica cosa que nunca hubiera
esperado era el maximo y cabal lugar
comun. Estaba retrocediendo en los pasi-
llos del tiempo, siéndole extraidos cono-
cimiento y experiencia a medida que iba
de nuevo a su infancia... Aun cuando un
David Bowman dejara de existir, otro
se hacia inmortal... Era ya tiempo de
emprender la marcha... Volvia a estar,
precisamente donde lo deseaba, en el
espacio que los hombres Ilaman real...
Luego esperd, poniendo en orden sus
pensamientos. Pues aunque era el amo
del mundo, no estaba muy seguro de
qué hacer a continuacion. MAS YA PEN-
SARIA ALGO.»

«Willard, después de haber asesinado
a KURTZ, objetivo de su mision, y re-
nunciar a ocupar el puesto de aquél,




inicia el camino de retorno; pero no
estaba muy seguro de qué hacer a con-
tinuacion...» Con esta frase concluye
Collins este muy interesante estudio que
he intentado comentar suficientemente.

Este repetitivo «no estaba muy segu-
ro qué hacer a continuacién» también
puede adjudicarse al propio Ford Coppo-
la, segin se desprende de algunos frag-
mentos de su rueda de prensa en el
Festival de Cannes, en los que explicita
lo que para él significé la preparacjon
y rodaje de «Apocalypse now»: «Se tra-
ta de tu vida. Estas remontando un
rio. Es tu en el corazon de las tinieblas
particular... Y durante todo este tiem-
po yo sabia algo que nadie mas sabia,
que aun no habia encontrado un final
para el filme». MAS YA PENSARIA
ALGO.

(El final? Fruto de la paciente recopila-
cion de textos e informaciones en torno a
APOCALYPSE estoy en disposicion de
comentar dos posibles-finales que tam-
bién tuvo el filme. En la «copia de tra-
bajo» que Coppola presenté en Cannes,
Williard asumia el papel de KURTZ, con-
cretandose esa «sustitucion» de la que
nos hablaba Collins en su texto. KURTZ
es la otra cara del espejo de Willard,
confiesa el realizador en el libro escrito
por su esposa Eleanor («Notes») en-
torno a la experiencia, anécdotas, pro-
blemas, que supuso el rodaje del filme.
Pero hay otro «final», mucho mas enig-
matico e inquietante, en el que no hay
una conclusion a modo de los otros dos
finales; en éste, la accion queda en sus-
penso, una progresién de increibles ex-
plosiones (;napalm?) introducen, ya, los
titulos de crédito... es la desaparicion
del imperio de KURTZ.

«El acercamiento a Apocalypse
now»

En la gran mayoria de entrevistas (que
he podido conocer) realizadas a Ford
Coppola, éste, ademas de mencionar fun-
damentalmente como vehiculo narrativo
del filme el libro de Conrad, confiesa
haberse inspirado (también) parcialmen-
te en algunos otros libros o narraciones,
de los cuales me permito seleccionar:
«The Wasteland» y «The Hollow Men»
de T. S. Elliot, «Asi hablé Zaratustra» de
Nietzsche, «From Ritual to Romance» de
Jesse L. Weston, «El Acercamiento a Al-
motasim» de J. L. Borges, y «The Golden
Bough» de Sir James George Fraser. Qui-
zas la aportacion mas curiosa pueda ser
la citada narracion de Borges. Como ya
se comenta al principio de este TEXTO-
ITINERARIO, es el ensayista Cecil Ro-
berts quien ha intentado profundizar en
este atrayente paralelismo.

Roberts, en los primeros péarrafos de
su texto, introduce al lector anglosajon
en el contexto que propone Borges:
«Bombay, el protagonista, que se ve (por
azar) inmerso en una terrible confronta-
cion entre musulmanes e hinddes, enton-
ces alguien le habla con un inmenso
rencor de ciertos ladrones de caballos
de GUZERAT, en adelante, el nombre de
GUZERAT no lo deja» para Roberts,
éste es, en cierto modo, el punto de
partida del filme, del itinerario del capi-
tan Willard, y fundamentalmente su opi-
niéon en la reproduccion textual de una
frase de Borges: «Arguye (el protagonis-
ta) que el rencor de un hombre tan mi-
nuciosamente vil importa un elogio. Re-

suelve —sin mayor esperanza— buscarlo.
Reza, y emprende con segura lentitud
el largo camino...», asi pues, la atrac-
cién inicial que el capitan Willard siente
por ese presentido hombre que se lla-
ma KURTZ, se fundamenta en ese retra-
to-robot-moral excesivamente diabdlico
que le ofrecen su superior y el agente
de la Inteligencia. Y continda resumien-
do a Borges, «el largo camino lo condu-
ce a convivir con las gentes mas dispa-
res y abominables, de golpe, con el mi-
lagroso espanto de Robinson ante la
huella de un pie humano en la arena,
constata muy sutilmente una sensacion
impropia en uno de esos hombres abo-
rrecibles, fue como si hubiera terciado
en el dialogo un interlocutor mas com-
plejo; finalmente el protagonista decide
redefinir su itinerario: buscara a ese

LA NAVE DE LOS LOCOS (EL BOSCO).

HOMBRE del cual procede esa claridad
momentanea».

Este itinerario progresivo (rio arriba-
APOCALYPSE): primero una palabra ma-
gica (para el protagonista), luego un en-
cuentro, mas alla un absorbente reco-
rrido por el corazon de las tinieblas
cercando a ALMOTASIM, y finalmente
el protagonista llega a una galeria en cu-
yo fondo hay una puerta; para Roberts,
equivale al nucleo central del filme, en
el que la aproximacion (tanto de cono-
cimiento como de situacion) de Willard
a KURTZ se corresponde con esa insa-
ciable busca de un alma a través de
los delicados reflejos que ésta ha dejado
en otras, en el que KURTZ seria ese
«presentido hombre que se llama ALMO-
TASIM».

Seguidamente, Roberts, se sumerge en
el intrincado laberinto urdido por Bor-
ges con el propdsito de analizar y dedu-
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cir esa presencia obsesiva de ALMOTA-
SIM; y anade: «Almotasim es el emble-
ma de Dios, y los puntuales itinerarios
del héroe son de algin modo los pro-
gresos del alma en el ascenso mistico».
Respecto a KURTZ, opina que presenta
las mismas caracteristicas de personifi-
cacion que el ALMOTASIM de la narra-
cion de Borges; es decir, sus reales
cualidades extraordinarias (;sobrenatu-
rales?) no configuran un ser fantasma-
gorico, una convencion simbdlica.

Esta singular analogia fue el origen de
una interesante polémica entre el propio
Cecil Roberts y el prestigioso orientalis-
ta y profesor de la Universidad de Provi-
dence (Rhode Island) Howard Phillips,

publicada en «Ink» (noviembre 79 y ene-
ro 80). Este ultimo, en un vehemente
texto, aporta pruebas suficientes para

considerar que la citada narracion de
Borges no es mas que una reelaboracion
de la novela «The approach to Al-Mu'-
tasim» de Mir Bahadur Ali (un excéntri-
co abogado de Bombay) publicada en
1932, mas algunos elementos del vene-
rado «Coloquio de los pajaros» de Farid
ud-din Attar. Admite Phillips no haber
visto el filme, dado que sus mudltiples
obligaciones docentes y de investigacion
no le permiten tales «momentos de di-
versién», pero, sin embargo, se atreve
a realizar algunas aportaciones en torno
a estas dos narraciones que, segun él,
pueden ofrecer nuevas posibilidades de
lectura del filme; en la primera se con-
creta la existencia y personalidad de AL-
MOTASIM, (cito textualmente) «aquel
octavo Abbasida que vencedor en ocho
batallas, engendré ocho varones y ocha
mujeres, dejé ocho mil esclavos y reind
durante un espacio de ocho afos, de




TRIPTICO DE LAS DELICIAS (EL BOSCO).

ocho lunas y de ocho dias, y que etimo-
l6gicamente quiere decir EL BUSCADOR
DE AMPARO~». Del «Coloquio de los pa-
jaros», Phillips reconoce poseer una co-
pia de la traducion al latin recopilada
por el sabio loco Abdul Alhazred en su
«Necronomicon»; ese «Mantiq al-Tayr»
del mistico persa Farid ud-id Attar nos
cuenta como «Simurg, el remoto rey de
los pajaros, deja en el centro de la
China una pluma espléndida, y los pa-
jaros resuelven buscarlo... Acometen la
casi infinita aventura; superan siete va-
lles, o mares; el nombre del peniltimo
es Vértigo; el ultimo se llama Aniquila-
cion. Muchos peregrinos desertan; otros
perecen. Treinta, purificados por los tra-
bajos, pisan la montana de Simurg. Lo
contemplan al fin: perciben que ellos
son el SIMURG y que el SIMURG es
cada uno de ellos y todos». Phillips ana-
de que el nombre de Simurg quiere
decir treinta péjaros, y ello le lleva a
proponer una cierta identidad comun en-
tre «el buscador» y «el buscado», entre
el capitan Willard y KURTZ en el filme.

«Asi hablo Ford Coppola»

Anteriormente ya hemos comentado
algin fragmento de la entrevista con
Ford Coppola publicada en al revista de
la UCLA; ahora me gustaria mover la
curiosidad del lector por otra entrevista
que ha pasado practicamente desaperci-
bida y que opino es bastante importan-
te. Coppola estuvo en los primeros dias
del pasado octubre en Madrid, casi tres
dias, con el objetivo de promocionar el
filme; su suite del Ritz madrilefo ase-
mejaba una fortaleza defendida hasta la
muerte por esa especie de manager lla-
mado Charles Bergman y atacada feroz-
mente por un ejército de informadores,
criticos y avispados aficionados. Tan so6-
lo se concedieron siete entrevistas. Cop-
pola tuvo el detalle de invitar a una
comida a algunos, unos quince, realiza-
dores espanoles que en aquel momento
se encontraban en Madrid.

J. Gart, estudiante de Ciencias de la
Informacién y colaborador de la revista
ilerdense «Ara» (diciembre 79), se colé
en la mencionada comida junto a los
Berlanga, Arminan, Summers,... después
de intentar infructuasomente acceder al
santuario sagrado del realizador. La con-
versacion se desarrollé entrecortadamen-

te nos indica su autor en un parrafo in-
troductorio en el que refiere la anécdota
anterior. Basicamente cuatro son los te-
mas tratados en esta «octava entrevis-
ta»: primeramente, Coppola reconoce
que el subtitulo y/o cuna publicitaria del
filme en Cannes «Una aventura» tie-
ne una doble connotacién, por un lado,
esa odisea del «2001» y por otro, el re-
encuentro con la narracion-motor del fil-
me, «El corazon de las tinieblas». Sobre
esta novela, escribe J. Gart, se exten-
dié comentando (vagamente) su vision
particular y haciendo especial hincapié
en alguna frase que citaba de memoria:
«e| resto del mundo no estaba en parte
alguna por lo que a nuestros ojos vy
oidos se referia. En parte alguna. Se
habia esfumado, desaparecido; habia si-
do barrido sin dejar detras ni un susu-
rro, ni una sombra»; frase con la que
pretendia explicitar la llegada de Willard
al imperio de KURTZ. El citado autor
de la entrevista le comentd, por su im-
portancia en la relacion analitica nove-
la-filme, la cuidada opinion de la traduc-
tora al castellano de la novela de Con-
rad, Araceli Garcia Rios, en el préologo
de esta (Alianza Editorial. El libro de
Bolsillo nimero 623): «la experiencia
real necesitaba de cierta exageracion,
de algunos toques de imaginacion para
activar con mas fuerza los mecanismos
de respuesta de los lectores», que segun
parece, Coppola aproveché para preten-
der justificar las espectaculares anécdo-
tas en torno a la guerra del Vietnam que
abundan en la primera parte del filme
(bunnie girls, el surf...). También co-
menté el paralelismo entre el KURTZ de
la novela (y del filme) y el Marlow de
«Lord Jim»; este dltimo, un joven mari-
no desenganado y desertor de un buque
britéanico, busca su segunda oportunidad
escondido en la selva de Malasia. Cop-
pola destaca su identificacion con la pu-
reza y sencillez de los nativos, «y es
alli donde encuentra un sentido a la vida,
y, paraddjicamente, lo encuentra a par-
tir de su propia muerte».

Mas adelante la entrevista avanza en
ciertas consideraciones anecddticas en-
torno a algunos referentes (curiosos pa-
ra el profano) del filme; como esa adap-
tacion radiofénica que Orson Welles rea-
liz6 en 1938, de la novela de Conrad
y el guion cinematografico que preparo,
al ano siguiente, para la RKO... «jla ca-
mara asumia el papel del protagonista,
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de Marlow!», Coppola se entusiasma an-
te aquella innovacion cinematografica, al
igual como mas adelante cuando comen-
ta la «magica coincidencia» de que We-
lles, a los once afos, ya habia realizado
un minucioso analisis del «Asi hablé Za-
ratustra» de Nietzche. Otro referente co-
mentado fue el filme «Aguirre, la co-
lera de Dios» (1972), de Werner Herzog,
y la novela de Ramén J. Sénder «La
aventura equinocial de Lope de Aguirre»
(1962) ; el imperio de KURTZ se convier-
te en ese EL DORADO «buscado afano-
samente a través de los afluentes ama-
zonicos, a lo largo del rio. Y anade Cop-
pola: «cuando Napoleén conquisté Egip-
to se transformé en un KURTZ, lo mismo
ocurrio con los conquistadores espano-
les, los Cortés, Pizarro, Aguirre...»

Y finalmente habla sobre la influencia
del libro de Nietzsche en el filme; ade-
méas del conocido fondo filoséfico, esa
reflexion en torno «el bien y el mal»,
existen una serie de elementos relacio-
nales, como ese desdoblamiento de ZA-
RATUSTRA en WILLARD (como caminan-
te, como buscador) y KURTZ (como
(pensador», como el ser buscado), o
también, ese viaje de Zaratustra, des-
cendiendo de la montaia. El «entrevis-
tador» hace notar una frase que obse-
siona especialmente al realizador; «rio
impuro es el hombre, en verdad. Nece-
sario es llegar a ser océano para poder
recibir una corriente impura sin man-
charse. He aqui este océano: es el su-
per-hombre que yo os muestro». Habia
abierto una libreta, llena de notas y
apuntes, que sacé de entre un monton
de papeles archivados en su inmenso
bolsillo, y leyé pausadamente. Una pos-
tal que reproducia el cuadro «La nave
de los locos» de EL BOSCO le servia
de punto.

Dice J. Gart, «aproveché la situacion
para indagar sobre la previsible relacion
de ciertos cuadros fantasmagoricos de
EL BOSCO y la contextualizacion del im-
perio de KURTZ», pero lamentablemente
una inoportuna intromision obligé a pos-
poner el atrayente tema para otro mo-
mento. «Momento que ya no llegé.»

Y concluye este relato-entrevista con
una muy inquietante frase (atribuida a
Ford Coppola) que pretende reflexionar
rapida y globalmente en torno al filme:
«La historia era increible, en efecto, pe-
ro se impuso a todos, porque sustan-
cialmente era cierta.» ]
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