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PANORAMA HOY

ESPANA

Un film de la COOPERATIVA
DE CINE ALTERNATIVO

Argumento:

Relato de los acontecimientos que
tuvieron lugar en Espana desde el
14 de abril de 1931 hasta el 1 de
abril de 1939. Comienza con la
proclamacién de la Republica, en-
tre la esperanza jubilosa del pue-
blo, y termina con grandes masas
de ese mismo pueblo cruzando la
frontera, ya desenganadas.

El film —sobre un texto muy tra-
bajado— presenta, junto a grabados,
documentos, fotografias, material
rodado en la actualidad por la
cooperativa —éste en color— y ma-
terial rodado en una y otra zona
del campo de guerra. Eminente-
mente didactico, no solo explica lo
que signific6 para Espana la Repu-
blica y las causas del alzamiento
militar, sino también las divergen-
cias que, tras producirse éste, sur-
gieron en la zona leal al Gobierno
—divergencias entre partidos poli-
ticos y sindicatos de izquierda, por
otra parte ya existentes con ante-
rioridad—, que explotaron en los
dramaticos acontecimientos de la
muerte de André Nin, del enfrenta-
miento comunistas-anarquistas en
Barcelona o el enfrentamiento so-
cialista-comunista en los dias pre-
vios a la toma de Madrid.

Sin partidismo, hace explicarse a
propdsito a tales hechos —que en
nada contribuyeron a aumentar las
posibilidades de que el gobierno
republicano ganase la guerra— a
dirigentes y viejos militantes de los
partidos mas implicados: a Arsenio
Gimeno del PSOE-UGT, a Federico
Melchor del PCE, a Joan Ferrer de
la CNT, a Jordi Arquer del POUM.
Hay también una entrevista con Ar-
tur London (arriba, en la foto) que
habla como miembro que fue de
las Brigadas Internacionales.

Entre la esperanza

y el fraude

La COOPERATIVA DE CINE ALTER-
NATIVO, constituida en Barcelona
por cuatro miembros, inicié sus
trabajos en 1974 con “Viaje a la
explotacion”, —situacion de los
emigrantes marroquies en busca
del imposible trabajo. Origen y cau-
sas de la emigracion norte-africa-
na—. Siguen a este film de 20 mi-
nutos, los también cortometrajes
“Un libro es un arma" —1975;
atentados a la cultura de la extrema
derecha—, “Badalona sur mer”
—1975; el discutido tema del puerto
de Badalona—, “Carn grua" —1975;
film-montaje sobre la violencia, que
abarca desde la deshumanizacién
en el trabajo cotidiano hasta la
guerra—, “Can Serra, la objecion
de conciencia” —1976; Historia de
la objeciéon de conciencia en Es-
pana, sus reivindicaciones y su
lucha—.

“Entre la esperanza y el fraude”
(1977) es su primer largometraje.



Palacio de Congresos de Ia
Costa del Sol
Del 10 al 19 de Noviembre de 1978



CENTRAL DEL CURT

La aparicion de las “Salas de Arte y Ensayo” a
finales de 1967 y el auge que experimentaron en
anos sucesivos en Barcelona-ciudad, supuso una
importante crisis en el movimiento cineclubistico
barcelonés. Los cine-clubs sufrieron una conside-
rable transformacion: mientras los que tenian su
ambito de actuacion en el Ensanche (zona cen-
tral de la ciudad) se redujeron drdsticamente, los
de los barrios periféricos y de las ciudades del
entorno, insertados en el movimiento de las aso-
ciaciones de vecinos, adquirieron una mayor im-
portancia cuantitativa. Este proceso de reconver-
sién de la estructura cineclubista catalana tiene
un apoyo fundamental en la organizacién de las
subestructuras comarcales, configurdndose en
estas una cohesién y linea de actuacién conjunta
de los cine-clubs.

Por otro lado existia un material cinematogrdfico
procedente de ese heterogéneo movimiento, eti-
quetado como ‘“‘cine independiente”. Existian
también un reducido mimero de films que inci-
dian en el aspecto politico-social y que tenian
una escasa difusion.

En este contexto (ultimos coletazos del franquis-
mo) nace la “CENTRAL DEL CURT”, gestada
por un reducido grupo de personas, en la prima-
vera del 74. En el texto que servia de presenta-
cion al primer catdlogo de films aparecido en
noviembre de ese ano, se definia que, partiendo
de la existencia de ese inico canal casi-legal
cinematogrdfico que eran los cine-clubs, se pre-
tendia trabajar en la difusién del material cine-
matogrdfico existente y cuya caracteristica co-
muin era “la no distribucién por los canales co-
merciales cinematogrdficos, ya sea por factores
de no interés comercial, econémicos o ideoldgi-
cos (censura estatal)...”

Como reflexion de su prdctica cotidiana, la
C.D.C. elabora posteriormente otro texto donde
se intenta estructurar una plataforma de distri-
bucién-produccion, alternativa en el Estado es-
panol y que aparece publicado en la revista “Ci-
nema 2002”, n.° 10, bajo el titulo “El manifiesto
de Almeria como punto de partida” (diciembre
75).

La C.D.C. daba una importancia fundamental a
su accién a largo plazo; este hecho, junto a la
determinacion de no actuar como “‘censura mar-
ginal” de las prdcticas que en aquel momento
sufrian la marginacién impuesta por el aparato
cinematogrdfico estatal, determinaron que la lista
de films en distribucion de la inica distribuidora
alternativa del Estado espanol contextualizara
una cierta heterogeneidad dentro de unos esque-
mas “progresistas”.

El grupo motor de la C.D.C. entendia esta labor
como un trabajo o servicio que ofrecia a la colec-
tividad. Por ese motivo, este trabajo no era re-
tribuido.

Durante el primer ano 1974-75 se llevé a cabo
un trabajo de base y paulatinamente organizado,
lo cual configuraria luego los primeros canales
permanentes y persistentes de distribucion del
Estado espariol. Ademds, mediante parte de los
ingresos de la C.D.C. procedentes de su porcen-
taje en el alquiler de los films, se estructuré como
colectivo de produccion tomando el nombre de
COOPERATIVA DE CINE ALTERNATIVO.

Ante la nueva coyuntura politica del Estado
(muerte del general Franco, etc.), la C.D.C. toma
parte importante en las IV Xornadas do Cine de
Orense (enero 76), en las que se elabora la “Decla-
racion sobre los cines nacionales”.

La coexistencia, dentro de la distribucién alter-
nativa de la C.D.C., de films que incidian en lo
politico (cine militante-alternativo), junto a otros
que podrian etiquetarse bajo el término “‘cine
independiente” o ‘‘cine underground”, cobertura
eficaz para la labor arriesgada de la C.D.C. en
el franquismo y neofranquismo, se mantiene en
la actualidad, si bien se ha visto potenciado no-
tablemente el primero con los trabajos de la Coo-
perativa de Cine Alternativo, Colectivo Cine de
Clase, Llorenc Soler, Antoni Marti, Inaki Nu-
nez, etc.

El natural campo de distribucion de la C.D.C.
es Catalunya, si bien en los ultimos dos anos se
distribuye material a centros exhibidores de otras
nacionalidades y regiones del Estado espariol.
Este hecho obedece a que ain no existan estruc-
turas anadlogas a la C.D.C. y lo suficientemente
estables en ellas. Cuando esto ocurra deberd
—segun sus planteamientos— articularse una
posible actuacion conjunta y a la vez auténoma
de los diferentes equipos de distribucion.

En octubre del 77 la Central se reestructura,
separdndose claramente difusion y produccion,
diferencidndose la gestion de la Central de la
Cooperativa de Cine Alternativo, hasta entonces
vinculadas, credndose una comision abierta de
realizadores y colectivos que tienen films en dis-
tribucion en la Central, comision que ha centra-
do la politica cinematogrdfica en cuatro puntos:
1) Consolidacion del equipo de distribucion.
2) Gestionar una sala de distribucién alternativa
en Barcelona. 3) Configurar un minimo de dos
equipos de cine-movil de irradiacion comarcal.
4) Ofrecer un servicio de produccion cinemato-
grdfica a los movimientos populares.




Can serra

Una produccién de la
COOPERATIVA DE CINE ALTERNATIVO
16 mm. 35 min. Color. Sonido magnético. 1976

“CAN SERRA" es la historia de la objecién de con-
ciencia en Espana, sus reivindicaciones y sus luchas,
contadas por los objetores de Can Serra, cinco jovenes
que, en un barrio periférico de Barcelona, plantearon
un servicio civil (guarderias, asistencia a ancianos, al-
fabetizacion...) como alternativa al servicio militar,
antes de ser encarcelados.

Film profundamente antibelicista, los cinco objetores
de conciencia (que, como otros muchos, se han negado
a “aprender a matar”) van dando las razones de su
postura, inscribiéndose estas en una reconsideracién
general sobre la responsabilidad de la guerra y sus
victimas.

La COOPERATIVA DE CINE ALTERNATIVO nace
v se desarrolla (1974-75) intimamente ligada a la “Cen-
tral del curt”, hasta que la reestructuraciéon del 77
independiza su gestién. Sus planteamientos de pro-
duccién responden a los definidos en Almeria (75) y
Orense (76), en cuya elaboracién habia colaborado:
*“...el cine alternativo ha de ser testimonio de una
realidad que pueda posibilitar la reproduccién y cons-
tatacién de hechos que nos son escamoteados por los
noticiarios oficiales y que en un futuro pueden servir
para contextualizar realidades particulares que defi-
nirdn la historia de estos afos".

En consecuencia, sus primeros films son films de con-
tra-informacién: la emigraciéon norte-africana en Bar-
celona, atentados a la cultura por grupos de extrema
derecha, el puerto deportivo de Badalona (“Viaje a la
explotacién”, “Un libro es un arma”, ‘“Badalona sur
mer").

“Carn crua” (1975) es un film-montaje sobre la violen-
cia, que abarca desde la deshumanizacién en el tra-
bajo cotidiano hasta la guerra. El siguiente film, “Can
Serra”, puede considerarse como un “film de interven-
cién”, dado que su planteamiento fue disponer en el
momento en que los objetores fueran detenidos, de un
documento de su labor que sirviera para plantear una
campana entorno a este hecho.

En la primavera del 76, la CCA colaboré en la elabo-
racién de lo que debia ser una serie de 12 “docu-
ments” producidos por el Institut de Cinema Catald,
de los que por problemas econdémicos solo se realizé
“Catala a I'escola”, de J. Felii. En torno a los ultimos
meses del 76, la CCA lleva a cabo la produccién del
primer “Noticiari” (noticiario) alternativo del Estado
espaiol, con el que se pretendia plantear una réplica
contra-informativa al NO-DO franquista, cuya perioci-
dad se planted al principio quincenal y luego mensual.
La escasa infraestructura y medios econdémicos de la
CCA solo permitié la realizaciéon de tres “Noticiari”.
A partir de junio de 1977 esta labor es llevada a cabo
por el 1IC en el “Noticiari de Barcelona”, bajo pro-
tecciéon econdémica del Ayuntamiento.

Este afio, 1977, la CCA realiza su primer film de largo-
metraje, “Entre la esperanza y el fraude”, que fue pre-
sentado en la edicién anterior de Benalmddena con
notable éxito de critica y publico.
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0 todos o ninguno

Realizaciéon y produccién:
COLECTIVO DE CINE DE CLASE
16 mm. Color. 45 min. Sonido magnético. 1976

El 11 de noviembre de 1975, a poco mds de un mes
del fusilamiento de los cinco jévenes antifascistas, en
pleno apogeo de la aplicacion de la “Ley antiterroris-
mo”’, mientras el dictador agonizaba y las fuerzas para-
policiales amenazaban de muerte hasta a los hombres
mds moderados de la oposicién, en pleno vigor de la
“Ley antihuelga” que sancionaba con despido a todo
trabajador que participara en una huelga solidaria, los
obreros de una fundicién de Cornelld (localidad pré-
xima a Barcelona) inician una huelga en solidaridad
con un companero despedido.

El film “O TODOS O NINGUNO" narra la historia de
esta huelga, la mds larga de Catalufa desde el fin de
la guerra civil. La empresa “Laforsa” estdi en manos

de jerarcas fascistas y de los delegados del imperialismo
yanqui. Los trabajadores saben que la empresa no pien-
sa ceder, que la lucha serd dura y que la solidaridad
serda fundamental para su triunfo. Extienden la lucha,
informando en todas partes: a las otras fdbricas, a las
asociaciones de vecinos, a los estudiantes... El fruto
de estos esfuerzos serd la huelga general del Baix Llo-
bregat. Tras 106 dias de huelga y sin ningin despido,
los obreros de “Laforsa” celebran su triunfo. Obreros
de toda la comarca acuden a la fiesta. La lucha con-
tinua...

En el film, junto al equipo del C. C. C., han trabaja-
do los obreros de “Laforsa” y de otras empresas de la
comarca, con los que se discutié desde el planteamien-
to inicial hasta el montaje definitivo. Cuando fue ne-
cesario, los trabajadores tomaron en sus manos la cd-
mara y el magnetofén. Asi, pues, no se trata solo de
un film realizado con la clase obrera, sino un film de
la clase obrera, rodado clandestinamente con la pro-
tecciéon de los trabajadores.



A la vuelta
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Realizacién y produccién:
COLECTIVO DE CINE DE CLASE
16 mm. Color. 42 min. Sonido magnético. 1978

Andlisis de la actual crisis del capitalismo internacio-
nal, ejemplificado en sus w¥epéercusiones sobre el capi-
talismo espafiol. Se desarrolla en dos niveles: el abs-
tracto-tedrico, resuelto en lenguaje grdfico, y el con-
creto-practico, en imagen filmica de la realidad.

Este nivel se estructura de acuerdo con el modelo de
la tragedia griega cldsica, con su divisién en cinco
actos, que se convierten en cinco episodios, elegidos
cuidadosamente, los cuales caracterizan cinco situa-
ciones representativas de empresas en crisis, y que en-
lazan entre si con el leit motiv coral del pueblo en
la calle.

Su tema, la rebelién y la lucha del obrero-hombre con-
tra el capital-destino.

Su protagonista, la clase obrera, amenazada por la te-
naza de la crisis capitalista.

Su desarrollo, el de una lucha cuyo proceso continta,
tejida de fracasos y éxitos.

Su final, la andadura del camino que lleva a la cons-

truccion de una sociedad en la que la libertad “man-
de” en todos los niveles.

del grito

ORI A )

El COLECTIVO DE CINE DE CLASE, nacido en 1970,
se inscribe en la corriente de todos aquellos que lu-
chan por la liberacién de todos los oprimidos, por la
abolicién de la explotacién del hombre por el hom-
bre. Su cine se nutre de las experiencias vividas por
la clase obrera, de la que es expresién.

El C. C. C. no hace historia del cine, sino que hace
la historia con el cine, busca reflejar la realidad pero,
ademds y sobre todo, transformarla. Contrapone una
alternativa revolucionaria a la concepcién burguesa de
la obra filmica, que la entiende como compuesta de
firma y contenido, segin la filosofia idealista. Niega
la divisién social del trabajo, considerando igualita-
riamente a todos los que intervienen en cada uno de
sus productos, lo que implica que las obras no se par-
cialicen ni técnica ni intelectuamente.

El C. C. C. integra en sus obras el documento, la fic-
cién, el testimonio directo, la reconstruccién de he-
chos, la explicacién a través de elementos gréficos, de
dibujos, de canciones, etc... No se queda en la denun-
cia, sino que también sirve de orientacién, divulga-
cién, agitacién, concienciacién y movilizacién.

1970. “El cuarto poder”. 45 min.

1975. *“El campo para el hombre”. 51 min.
1976. *“O todos o ninguno”.

1978. *“A la vuelta del grito”.



Antisalmo

Guién, produccién y direccién: LORENZO SOLER
16 mm. Color. 17 min. Sonido magnético. 1977

ANTISALMO es un film-collage sobre las relaciones
iglesia-poder a nivel universal, pero con especial inci-
dencia en nuestro reciente pasado histérico, desde
1936 hasta nuestros dias.

Autopista: unha
a nosa terra

Guién, produccién y direccion: LORENZO SOLER
16 mm. 30 min. Sonido magnético.
Hablado en gallego. 1977

Documental realizado en colaboracién con la Asamblea
Nacional Gallega de vecinos y afectados por la “auto-
pista del Atldntico”. Un testimonio de la lucha del
pueblo para evitar la construcciéon de una autopista
que destruye sus condiciones de vida y su autonomia.

N

LORENZO SOLER nace en Valencia en 1936. Se tras-
lada en el 56 a Barcelona donde fija su residencia.
Estudia una carrera técnica, que ejerce hasta 1964 en
que se dedica profesionalmente al cine documental y
publicitario. Desde 1965 viene desarrollando una im-
portante labor en el cine independiente cataldn. En su
cine independiente trata fundamentalmente de temas
sociales. Ha escrito sobre cine en algunas revistas
especializadas y, en colaboraciéon con Joaquin Roma-
guera, un libro todavia inédito: “Historia critica y
documentada del cine independiente en Espana”.
1965. *“52 domingos”.
1966. “D'un temps, d’un pais”.
1969. *“Largo viaje hacia la ira”. Premio Fipresci en

Leipzig.
1970. “El altoparlante”.

“Noticiario RNA".

“Carnet de identidad”.

“Film sin nombre”.

“Seamos obreros”.

“Biopsia de una silla sola”.

1973. *“La enfermedad alcohdlica”.

1975. “Sobrevivir en Mathausen”.
“Torera”.
“Cantata de Santa Maria de Iquique”.
“Cerdd, una gran obra malograda”.
1976. *“Gitanos sin romancero”.

1977. *“Autopista: unha navallada a nosa terra".
“iVotad, votad, malditos!”.
“Antisalmo”.

“Realizar films para la élite intelectual, para el deleite
de una minoria culturizada del pais, se me antoja
una actitud clasista. No me interesa hacer films con
“clave”, estoy en contra de quienes usan del cine
como vdlvula de escape para sus dudas, sus miedos,
sus frustraciones y su confusion. Esta imagen del
cineasta, la del *artista” introvertido, torturado, res-
ponde al nefasto clisé del ‘“‘genio” ungido por la divina
llamada del arte, por el toque de la *“gracia” que pre-
tende hacer creer que todo lo que toca se convierte
en oro. Es la imagen endiosada y egocéntrica del ar-
tista tradicional. Lo que me importa en este momento
no es ser “yo” quien diga las cosas, sino que sean
“otros” quienes las digan y sean mis peliculas su
vehiculo, su canal.”

LORENZO SOLER



Larga noche

Guién y direcciéon: PACO PERINAN
Dialegos: Paco Perifian, Ramén Rufat
Fotografia: Velso Ribas

Decorador: Charles Finelli

Musica: Lluis Llamas, Luis Corral
Montaje: Pierre Levy, Paco Perifian

Intérpretes:

Mara

Ramoén Rufat

Josep Pares

Paco Villegas

Jacinto Soriano

Luis Hostalot

Fernando Cantalapiedra
Emmanuel Ferrero
Pepe el Toro

José Renato

Produccién: 1.D.H.E.C. (Paris)
40 min. 16 mm. B/N. 1977

Argumento:

(Cémo abordar la historia reciente de nuestra Espaiia,
la generacién que hemos sido educada con libros de
texto donde solo se exaltaban los valores y gestas de
una parte de los espafioles, unicos poseedores de la
verdad y unicos protagonistas de nuestra reciente his-
toria de Espana? La unica fuente viable para nosotros
es recurrir a la “memoria colectiva” del pueblo, de
todos aquellos que guardan en sus vidas un trozo irre-
componible y de valor inapreciable de la historia de
Espafia. Tenemos que sacar de entre las piedras de
la otra mitad de Espana, de las gentes que la vivieron
y no de sus historiadores, todos los datos vivenciales
que corren el riesgo de perderse en favor de la “his-
toria oficial”. De entre aquellas piedras surge LARGA
NOCHE.

La pelicula relata el regreso a Espafia en 1976 de un
viejo anarquista exiliado en Paris. Es la historia de
una cierta decepcion, desde los momentos vividos en
eafervorizado anarquismo en la Barcelona del 19 de
julio de 1936, hasta esta vuelta a una Espafa que co-
mienza a abrir los brazos a la *“democracia occiden-
tal”. Es una cierta decepcién de la realidad y la con-
viccion firme en sus ideales. Es también la esperanza,
a pesar de todo: de la cdrcel, de la clandestinidad, del
largo exilio. La esperanza de que algo comienza a
cambiar.

La nocién tiempo-ficcion-espacio va unida en la peli-
cula a la alusiéon de una noche. El film es la historia
de una larga noche que termina... Una noche de dic-
tadura, de represiéon, una larga noche de exilio, una
ultima noche de su trabajo aqui en Paris haciendo
fotografias en un restaurante tipico espafol; una no-
che que como dice Ramon al llegar a su casa... “parece
que no quisiera acabar”, encerrando decepcién y es-
peranza. En esta noche los elementos vivenciales del
personaje parecen condensarse y hacerse cristalinos.
Las ideas, las sensaciones y los recuerdos se van en-
tremezclando...
* % %

PACO PERINAN nace en Cddiz. Tiene 26 afos. A
los 17, y tras un intento frustrado de ingresar en la
EOC, marcha a Sevilla. Se incorpora activamente al
cineclub Vida. Realiza un mediometraje “Imptidicos,
brutos, perezosos” con los actores del teatro indepen-
diente Esperpento, pelicula que aunque rodada no
llega a terminarse. Se diploma en el Instituto Univer-
sitario de Ciencias de la Empresa.

En 1973 marcha a Parfs y un ano después ingresa en
la IDHEC. De esta época destacan dos trabajos colec-
tivos: “Eva Forest” y “Seul les Anges”. En 1976 ob-
tiene la licenciatura en Cinematografia por la Univer-
sidad de Vincennes y en 1977 finaliza los estudios en
la IDHEC, gradudndose con la pelicula LARGA NO-
CHE.

Entonces, decide volver a Espaia.

Arri arn

Guién, produccién y direccién: JORDI BAYONA
16 mm. 20 min. Color. Sonido magnético. 1977

Argumentio:

En una vieja casa “pairal”, unos personajes y una his-
toria. Ironia agresiva contra una sociedad decadente
que ni siquiera es capaz de crear sus propios héroes.



Estado de excepcion

Guién y direccién: INAKI NUNEZ

Produccién: Araba Films

16 mm. 15 min. B/N. Sonido magnético. 1976
Hablado en euskera

Argumento:

Montaje fotogrdfico que muestra la historia de la re-
presién franquista sobre Euskadi centrado en la his-
toria de un militante y la lucha del pueblo vasco por
su libertad.
ESTADO DE EXCEPCION parte del bombardeo y
destruccién de Guernica, y articula la narracién en
torno a un matrimonio que tiene un hijo y vive en
un caserfo trabajando en el campo. Al estallar la guerra
civil, el padre se enrola con los “gudaris” y muere en
Guernica. Sigue la larga noche franquista. La vida
marginada de la madre, la represién del hijo en la
escuela. El hijo crece, se une a la lucha armada.
Es detenido, torturado, condenado a muerte y fusilado.
- - »
INAKI NUNEZ funda, junto con algunos amigos, la
productora Araba Films y rueda en 1976 *“Vera, un
ensayo de arquitectura popular”, testimonio de la lu-
cha de un pueblo que no quiere perder su cultura.
En 1976, y mientras rodaba ESTADO DE EXCEPCION,
es detenido, junto con todos sus colaboradores, al
hallar fotografias de su film y acusdndoseles de desti-
nar esas fotografias para publicar las falsas torturas
en la prensa internacional.
En 1977, también en fotomontaje, realiza “Los bolche-
viques rien".

La rabia

Direccién: EUGENI ANGLADA

Guién:
Eugeni Anglada, Miquel Porter-Moix, Miquel Hernan

Intérpretes:

Marta May

Asunciéon Sancho

Alfred Lucchetti

Jarque Zurbano

R. Corominas

M. Séanchez

C. Casanobas

Darius y Mariangels...

Produccién: José M.* Forn. P. C. Teide
16 mm. B/N. 20 min. Sonido magnético. 1975

Argumento:

La insatisfaccién, los silencios, las frustraciones, la
rabia contenida y la tristeza de un muchacho de la
postguerra, enmarcado en un contexto social de dos
generaciones y distintas tendencias que coexisten pero
no conviven.
* * »*

EUGENI ANGLADA, empleado de banco, comienza
a partir de 1968 a rodar films en 8 mm., que pronto

alcanzan una resonancia, al distanciarse notablemente
del puro cine ‘“amateur”. En 1970 comienza a trabajar
en 16 mm.

Sus films en 16 mm. son:

1970. *“Voltrega”.

1972. *“Donde se oye el silencio”.

1973. *“Grotesque show”.

1974. *“El gran vacio”.

1975. *“La rage”, quizd su film mds importante.
“Un lugar bajo el sol”.
“Cavall fort”.

1976. *“EIl pitus”.
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PANORAMA HOY

ESPANA

Direccién:
MANUEL MUNTANER

Guién y montaje:
Manuel Muntaner, Joaquin Maristany

Fotografia: Lorenzo Soler

Intérpretes:

Rosa Raich

José Maria Masramon

Ana Hernandez

Teresa Hernandez

Senora Carmen del Bar Pastis

Produccién: Futura Video Film
Blanco y negro. 40 min. 1977.

Argumento:

Esta puede ser la historia de un
dia, o el instante mental de una
chica que, en la habitacién de su
casa, lee Molloy de Beckett; o el
largo suefio de una noche.

Las hojas de un libro que se lee,
la hoja blanca en la que se quiere
escribir, o las hojas de un calen-
dario sobre el que se dibuja pueden
dar paso a toda una serie de acon-
tecimientos donde lo imaginado y
lo real se mezclan para alcanzar
todo junto y en constante relacion
otra realidad mas compleja y pro-
funda.

CENTRAL DEL CURT

Full blanc

R IRRANE AR I SR P S B P SO ) 2o T

A

Esta es la historia de Daniela, una
chica que, saliendo sus padres de
viaje, prefiere quedarse en su casa
sola para revivir sus recuerdos y
encontrar su propia identidad. To-
dos los objetos que la rodean ad-
quiriran protagonismo e influiran o
seran influidos por su estado de
animo. Hasta la historia de él, hecha
de flashes autébnomos y superpues-
tos, solo puede ser comprendida
desde el estricto ambito de unos
sentimientos incontrolados y con-
tradictorios que reflejan unos esta-
dos de animo cargados de ambi-
giedad e incertidumbre.

El encuentro fortuito y breve de
Daniela con unas nifias gemelas que
vienen de ver “2001, Una Odisea en
el Espacio”, nos sugiere una nueva
generacion tan incomprensible co-
mo abierta a lo futuro desconocido.

Los acontecimientos politicos, con-
tradictorios y complejos de un 1.°
de mayo, sirven de marco social e
histérico, ambiente donde se hace
comprensible esta aventura interior
cargada de desconcierto y reflexiva
pasividad.

Pero la vida sigue. Alguien, cierta-
mente él, al fin de la pelicula,

llama insistentemente por teléfono
desde la calle, mientras Daniela
sigue leyendo Molloy porque a su
manera también sigue buscando.

MANUEL MUNTANER nace el 14 de
agosto de 1938. Licenciado en Filo-
sofia y Letras, se dedica a la ense-
fanza durante dos afos. Durante
varios afos, trabaja como foto-fija
en largometrajes. También, en va-
rias empresas de Video-Tape, cine
publicitario, industrial y audiovisua-
les, como guionista y realizador. En
1977, actor en la obra teatral “Rebel
Delirium”, En 1978, ayudante de
direccion en “L'Orgia” de F. Bell-
munt.

Filmografia:

1964. “Tiempo medio”, cortome-
traje.

1966. “;Te sientes un nuamero?”,
mediometraje.

1974. “Anna Ricci en musica ac-
cién”, cortometraje.

1977. “Jardinova 77", cortometraje.
“Energia y ambiente”, docu-
mental.

“Full blanc”, mediometraje.

1979. “Energia azul”, documental.
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PANORAMA HOY

ESPANA

Realizacion:

LORENZO SOLER, MIREIA PIGRAU,
FERNANDO VAZQUEZ

Colaboraciones: Lois Marifio, Lois
Alvarez Pousa, Anna Turbau

Asesoramiento: C.|.E.S.

Produccién: Lorenzo Soler para la
Coordinadora de los Montes Comu-
nales.

Color. 16 mm. 33 min. 1978.

Argumento:

La pelicula, filmada en agosto de
1978 en los montes de la provincia
de Pontevedra, constituye un docu-
mento testimonial de primera mano
acerca de la problematica de los
montes gallegos y de las opiniones
y experiencias de los vecinos que
son entrevistados en numerosas
ocasiones a lo largo de ella. Este
film se ha convertido en un arma
de lucha en Galicia a través de sus
habituales proyecciones publicas en
pueblos y aldeas llevadas a cabo
por la “Coordinadora de los Montes

CENTRAL DEL CURT

0 monte e noso

El monte es nuestro

llegos reivindicada por los vecinos.
Es una muestra diafana de lo que
debe ser un cine nacional gallego.

Comunales”. La problematica de
fondo es la recuperacién de la pro-
piedad comunal de los montes ga-

PANORAMA HOY

ESPANA

Guién y direccion:
JOSEP BREU

Color. 16 mm. 14 min.

La gran ciudad, absurda e inhuma-
na crece y crece. A su alrededor
crecen también las basuras. Hom-
bres y paisajes, victimas anénimas
de la tragedia moderna. Trabajo
realizado mediante la busqueda
de un paralelismo imagen-musica
(Pink-Floid).

CENTRAL DEL CURT

Asclepius

12



CENTRAL DEL CURT

PANORAMA HOY

ESPARA D’uq I‘Oig enl_:es,
Miro Montroig

De un rojo encendido, Mirdo y Montroig

Guién y direccién:
JOSEP MIQUEL MARTI ROM

16 mm. Color. 35 min.

Busqueda de las raices pictéricas
de Joan Miré analizando los cua-
dros de su primera época.

PANORAMA HOY

ESPANA

Guién y direccién:
JORDI BAYONA

Fotografia: Julid Inglada

Montaje: Anastasi Rinos
16 mm. Color. 10 min.

Situacién estructural de la pareja
frente a las presiones de la socie-
dad desde la educacién a la con-
vivencia,
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