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"Si «Nocturn 29» era una reflexién
(andlisis histérico), «Umbracle» es un
INFORME.” (Frase final del capitulo «Es-
tudios» del libro sobre Pere Portabella
editado por el «Cine-Club Ingenieros» de
Barcelona en mayo del 75.)

«Informe general», dltimo filme de
Portabella (de méas de tres horas de
duracién), se articula en torno a tres
parametros: «representaciones» de la
dictadura franquista, imégenes de con-
tra-informacion escamoteadas por los
medios de comunicacion, y serie de en-
trevistas y coloquios con politicos de
la oposicion a la dictadura.

Las «representaciones» vienen confor-
madas por el Palacio del Pardo (secuen-
cia inicial de), el Valle de los Caidos
y Belchite. Portabella utiliza a un perso-
naje-conductor que recorre estas con-
textualizaciones (el actor de teatro Lu-
chetti); esto supone una ruptura con las
posibles imagenes documentales norma-
lizadas; sin embargo, no viene determi-
nada especifica y claramente su funcion;
es decir, para el espectador, «el perso-
naje» adquiere mas el papel de paseante
que el de elemento distanciador de unas
iméagenes-neutras. Luchetti realiza una
funcién analoga a la que realizaba Chris-
topher Lee en «Umbracle», y en cierto
modo El Pardo-el Valle de los Caidos-
Belchite realizan la que tenia el perso-
naje de Lucia Bosé en «Nocturn 29» (los
escoge en tanto que «interpretan» a sus
propios referentes). También utiliza a
estas «representaciones» como medio
de definir el contexto franquista: Belchi-
te (batalla importante para el desenlace
de la guerra civil) le servira para realizar
un andlisis histérico del nacimiento del
Estado franquista; El Pardo, que es el
propio franquismo, soportara la lectura
de algunos tipicos decretos-ley de los
cuarenta anos de franquismo.

Un elemento distorsionador es la frial-
dad con que se filmializa el Palacio del
Pardo cuando al espectador le connotan
otro tipo de sensaciones (esta distorsion
viene potenciada por la actuacion de ese
paseante de Luchetti, incluso hay un mo-
mento en que sale teatralmente por en-
tre unas cortinas, y cuando va presumi-
blemente a hablar se produce el cambio
de plano). Esta «aproximacién» es ana-
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loga a la que realiza al Valle de los
Caidos.

Este bloque de «representaciones» del
franquismo viene completado con un ele-
mento cinematogréfico: la sucesion de
algunas secuencias del filme-paradigma
del franquismo, «Raza» (con guién seu-
do-autobiografico del propio Franco).

Las imagenes de la contra-informacion
se concretan en las de manifestaciones
en Barcelona (dias 1 y 8 de febrero
del 76), Madrid y sobre las muertes de
Vitoria. Portabella anade en ellas un ele-
mento nuevo, la reconstrucciéon esque-
matica de breves situaciones que globa-
lizaran la accion; por ejemplo, la de
ese manifestante golpeado por varios
«senores de paisano» en un portal (re-
construccion), al que veremos salir
después corriendo por la calle (imagen
documental). Este elemento de «recons-
truccion» también viene utilizado en la
secuencia de las torturas, aunque aqui,
por su mas larga duracion y por su tea-
tralidad innecesaria, adquiere una signi-
ficacion diferenciada.

En este apartado sobre las imagenes
escamoteadas también podriamos colo-
car las del Parlament de Catalunya, qui-
za, también, de una excesiva frialdad
(documentalista)

Y el tercer bloque del filme es una
exposicion de las diferentes alternativas
de algunos partidos politicos de la opo-
sicion al franquismo. Quiza no pueda dis-
cutirsele la mayor representatividad de
éstos sobre otros que no aparecen en
pantalla, como, por ejemplo, los grupos
«abertzales» (nacionalistas) catalanes y
vascos; pero, en cambio, si puede ana-
lizarse quiénes, a qué partidos represen-
tan y como son mostrados los que fue-
ron seleccionados por Portabella.

Sin embargo, nos preguntamos por la
representatividad de algunos de los poli-
ticos entrevistados en el filme; por ejem-
plo, durante la de Gil Robles no queda
suficientemente clarificado si su funcién
esta en relacion con el pasado histérico
(periodo de la Republica) o bien si con
el movimiento demdcrata-cristiano ac-
tual, Senillosa (ese Areilza-boy y mo-
narquico), no alcanzamos a comprender
como viene articulado dentro de este
contexto de alternativas politicas frente
a la caida del franquismo.

Estadisticamente comprobamos cémo
los comunistas (PCE-PSUC) tienen cua-
tro representantes: Tamames, Séanchez
Montero, Carrillo y Lépez Raimundo
(aparte de Camacho), mientras que el
PSOE s6lo tiene a Felipe Gonzélez (y
también a Nicolés Redondo); en cambio,
el PSP tiene una cierta mayor represen-
tatividad al colocar a Tierno Galvan y
Raul Morodo. También de la familia so-
cialista aparece Raventés, del PSC (Par-
tit Socialista de Catalunya), cuando aln
no habia establecido una colaboracion
con el PSOE a nivel del contexto ca-
talan.

La cuestiéon no radica tan sélo en el
peso otorgado en la pelicula a cada uno
de estos partidos, sino en la «repeti-
cion» de esquemas ideolégicos durante
varias de esas discusiones colectivas
que provoca el filme. A la de Tama-
mes, Morodo y Felipe le sucedera la
de Sanchez Montero, Tierno y Ruiz Gi-
ménez.

Estas” entrevistas-discusiones tienen
una funcionalidad que puede resultar in-
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teresante (brevemente) analizar: un am-
biente de despacho joven y progresista
acoge a los Tamames..., en contraposi-
ci6n al ambiente mas clasico, mas re-
posado, de los Sanchez Montero... Mien-
tras que Tamames y Felipe aparecen de
frente a la camara, Morodo esté préacti-
camente de espaldas a la camara, casi
no se le ve. En la otra discusién aparece
claramente la personalidad de los colo-
quiantes: Tierno reprende amistosamen-
te («no es eso, no es eso») al preten-
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dido alumno en marxismo que es Séan-
chez Montero; Ruiz Giménez debié ir
a una escuela de curas, pues para pedir
la palabra a sus compaieros levanta
timidamente el dedo.

Carrillo aparecera en un contexto es-
pecialmente brillante (la casa-de-crista-
les-en-pleno-campo de Alberto Corazén),
ayudando a potenciar su imagen, su pre-
sentacién saliendo de la oscuridad (es-
taba ain en la clandestinidad). Los re-
presentantes del PTE (Partido del Trabajo
de Espaiia) y ORT (Organizaciéon Revo-
lucionaria de Trabajadores) y MCE (Mo-
vimiento Comunista de Espana), los
Nazario Aguado y Eugenio del Rio, dis-
cuten de pie en medio de un terrado;
resulta curioso: la extrema izquierda no
tiene dénde sentarse. En cambio, a los
partidos catalanes (Lépez Raimundo, por
el PSUC, Partit Socialiste Unificat de
Catalunya; Raventés, por el PSC; Jordi
Pujol, por CDC, Convergencia Democra-
tica de Catalunya, y Antén Caiiellas, por
UDC, Unié Democrata-Cristiana) se les
presenta en el marco incomparable de
una magnifica casa-chalet de la alta bur-
guesia catalana. Gil Robles, que aparece
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«deformado» sentado en un sillén-poltro-
na (camara en ligero contrapicado), da
la imagen de quien ya esta a la vuelta
de todo.

Ciertos mecanismos distanciadores so-
portados por estas entrevistas-coloquios
adoptan una funcion (para el especta-
dor) de anecdotismo; la consecuencia
de esto parece adivinarse en una cierta
sumision del realizador (filme) a la rea-
lidad cotidiana del entorno; por ejemplo,
la irrupcion de un compaiero que trae

carcel Modelo de Barcelona hasta un
lugar cercano al cementerio nuevo (pré-
ximo a Sardanyola), que ahora realizan
los que fueron sus abogados, Marc Pal-
mes y Magda Oranich.

Hasta aqui hemos comentado algunas
de las situaciones, facilmente clasifica-
bles en los tres niveles ya definidos
anteriormente, en que se articula este
«Informe...» de la realidad espaiiola des-
de el 20-N hasta el 15-J. Sin embargo,
hay una secuencia que no responde a

saliendo a la luz al margen de las nor-
mativas que querian imponerles guber-
namentalmente, mi cine se propone algo
similar» («Telexpres», 21-12-76).

«No necesito el cine para gratificarme
politicamente, aunque esto haya causado
ciertas reticencias en sectores que bus-
caban en mi cine una accién politica
concreta, el consignismo propio de los
anos sesenta... Ahora ya no tiene sen-
tido la marginacion ideolégica. En la si-
tuacién particular en la que nos encon-

FELIPE GONZALEZ.

café durante la entrevista a los represen-
tantes de la extrema izquierda, dudando
si debe o no entrar en el encuadre; la
accién demagégica de Tierno despidién-
dose de los «trabajadores del cine» que
han colaborado en el rodaje; la sensa-
ci6on de ridiculo que adopta Redondo
cuando, sin saber que esta dentro del
encuadre, habla con senas a alguien que
esta detras de la camara; la falsa tea-
tralidad del cambio de posicién derecha-
izquierda de Camacho y Redondo res-
pecto a Zubiaur en el coloquio-discusion
de las centrales sindicales (por cierto,
ipor qué no interviene CNT en el filme?).
Un elemento que falta en el filme es
la profundizacién en el andlisis de las
nacionalidades del Estado espaiol, pues
tan sé6lo viene anotado (creo recordar)
por ese Parlament de nuevo iluminado
y por los politicos antes comentados, en
el caso de Catalunya; Euskadi, a través
de la ejecucion de Txiqui. ;Y Galicia?
Contrastando con los elementos dis-
tanciadores expuestos anteriormente te-
nemos la secuencia sobre la ejecucion
de Txiqui, «reconstruida» a partir del
viaje en automévil realizado desde la
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esta clasificacién: es la del encuentro-
paseo, excesivamente sentimentalista,
por un parque de dos viejos exiliados;
tan sé6lo vienen anotadas muy superfi-
cialmente algunas de las caracteristicas
que configuraron esa Espana opuesta al
franquismo que tuvo que abandonar su
pais.

«La marginacién no es un espacio es-
cogido voluntariamente o por comodidad,
sino producto de una reflexion sobre la
realidad politica y social en la que ha
de inscribirse mi practica. Entre asen-
tarme en la produccién industrial domi-
nante y jugar con el posibilismo del cine
espanol, o mantenerse en una posicion
politica e ideolégica marginal para ela-
borar un trabajo activo al margen de los
canales industriales, escogi esta segun-
da opcién» («El Correo Cataldn», 31-
1-78).

(Sobre «Informe general»): «Lo que
quiero es que se proyecte en salas co-
merciales... Me interesa sefialar que la
pelicula que estoy rodando lo que pre-
tende es capitalizar mi trabajo anterior
como cineasta marginado. Del mismo
modo que los partidos politicos han ido
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tramos, los cineastas debemos crear el
marco institucional dentro de la Genera-
litat que nos permita ofrecer alternativas
viables en cada uno de los campos de
actuacion» («El Correo Cataldn», 31-1-
1978).

«Informe general» es una produccién
a medio camino entre la practica cine-
matogréafica marginal y el filme produci-
do con unos esquemas industriales, sus
casi cuatro millones de coste asi lo
determinan. Dicho planteamiento venia
asumido por Portabella como un medio
de extender radicalmente la difusion del
filme frente a los ain reducidos (com-
parativamente) canales alternativos; sin
embargo, aunque la situacién politica del
Estado espaiol haya sufrido un cambio
importante, la industria cinematografica
continta mayoritariamente con la misma
politica (econémica) y en manos de las
multinacionales y de una pequefia oli-
garquia; esto ha determinado que el fil-
me (en manos de una gran distribuidora)
esté aun esperando, desde junio pasado,
acceder a la normalidad de las panta-
llas de las salas de exhibiciébn comer-
ciales. m
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