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EL TAMBOR DEL BRUCH,
SETANTA ANYS DESPRES

RAFEL MIRET | JORBA

La llegenda del timbaler del Bruc va ser un
dels temes recurrents dels guanyadors de la Guerra
Civil. Col-leccions de cromos, publicacions juve-
nils i relats de tota mena en donen fe. El cinema
d’aquells anys també s’hi va fixar. En un temps en
que la industria cinematografica pretenia justifi-
car «artisticament» la Guerra Civil i, de passada,
quedar bé amb el nou regim, les pantalles dels
cinemes van servir de plataforma per a l'enalti-
ment de determinades gestes historiques de caire
patriotic. La pel-licula EIl tambor del Bruch, pro-
duida i dirigida per Ignacio F. Iquino I'any 1948,
n’és un bon exemple.

|QUINO, UN DIRECTOR PROLIFIC | POLIFACETIC

Pero, qui era Iquino? Personatge absoluta-
ment singular, Ignacio Ferrés Iquino (Valls, 1910
— Barcelona, 1994) va ser un home de multiples
ocupacions: fotograf, decorador, guionista, autor
teatral, productor, distribuidor..., perod sens dubte
la seva activitat principal va ser la de director de
cinema. La seva llarga carrera comengca el 1934 i
acaba el 1984. Es a dir, dura cinquanta anys i tra-
vessa totes les etapes del cinema i de la vida politica
espanyola. Les seves pel-licules, fetes sempre segons
«’aire del temps», van des de les comedies evasives
i tronades propies de la postguerra fins als espa-
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guetti—westerns i el cinema més o menys erotic (el
famos destape) dels anys setanta, passant per una
etapa de cinema negre barceloni que s’acostuma
a considerar la millor de la seva carrera.

Entre 1943 i 1948, Iquino va dirigir setze pel-
licules per a la seva productora Emisora Films, que
havia creat juntament amb el seu cunyat Francisco
Ariza, un empresari que venia del mén industrial.
Emisora Films volia ser una productora a Destil
america. Es a dir, amb un estudi propi, una pro-
ducci6 regular i un equip artistic i tecnic estable.
Emisora va iniciar la seva produccié el 1943 amb
Viviendo al revés i la va acabar el 1948 amb Cancién
mortal. A partir d’aquesta data, Ariza va continuar
al davant de la companyia mentre que Iquino se’n
va anar per crear una nova empresa, [FI Films, en
la qual va realitzar la major part de la seva irre-
gular carrera. Es forca evident que El tambor del
Bruch volia competir amb les pel-licules que aquells
anys feia la productora valenciana Cifesa, per a la
qual el mateix Iquino havia treballat anteriorment.
Una experiencia que ell sempre va considerar poc
afortunada perque es va haver de limitar a dirigir
pellicules comiques i de pressupost molt baix. Es
podria dir que El tambor del Bruch és una produc-
ci6 a Pestil Cifesa pero feta a Barcelona. Aixo la fa
diferent, ja que incorpora elements catalans poc
habituals en el cinema espanyol, com la historia
mateixa del timbaler i la consegiient ambientacié
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entre el Bruc i Montserrat, alguns temes musicals
tipicament catalans —la Cangd dels traginers i el
Virolai—, i fins i tot certes expressions en catala,
cosa gens habitual en aquella época i rigorosament
impensable en les pel-licules de Cifesa o de Suevia
Films, les seves competidores. Cal tenir en compte,
a '’hora de parlar de la musica i les cangons, la
intervenci6 del pare d’Iquino, Ramon Ferrés, music
i compositor de moltes de les seves pel-licules i
d’una trentena de sarsueles.

HEROIS EXEMPLARS | GESTES PATRIbTIQUES

Com no podia ser d’altra manera, El tambor
del Bruch respon escrupolosament als esquemes
del cinema espanyol de postguerra, amb la seva
glorificaci6 de determinats episodis historics i
dels corresponents herois nacionals. Estem parlant
basicament de la Reconquesta, dels Reis Catolics
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i de Cristobal Colén (deixem el nom tal com es
deia aleshores), amb una especial atencié per la
Guerra de la Independéncia com a maxim expo-
nent de la victoria espanyola enfront de les tro-
pes franceses. Aquests mateixos personatges i les
consegiients fites historiques les coneixiem molt
bé tots els nens d’aquella época perque eren els
«protagonistes» gairebé absoluts dels nostres 1li-
bres d’historia.

En aquest context, les dues actrius més popu-
lars —ara en dirien carismatiques— d’aquells
anys eren Ana Mariscal, protagonista d’El tam-
bor del Bruch, i Aurora Bautista. Totes dues eren
estrelles de Cifesa, la productora valenciana més
representativa del franquisme, i el génere «his-
toric» era habitual en les seves carreres. Aurora
Bautista havia interpretat Locura de amor (bio-
grafia de Juana la Loca, 1948), Agustina de Aragén
(1950) i Pequeiieces (1950). Per la seva banda, Ana
Mariscal va protagonitzar titols tan significatius
com Raza (1941), Cabeza de hierro, (1944, dirigida
pel mateix Iquino), Dulcinea (1946) i La princesa
de los Ursinos (1947). A aquesta actriu madrile-
nya li va tocar fer a El tambor del Bruch el paper
d’una pubilla catalana que inevitablement es deia
Montserrat; encara que en la primera versié del
guid el seu nom era Marieta. I, com a tal pubi-
lla, anava vestida amb mitenes, davantalet i ret al
cap. Per la seva banda, i com no podia ser d’altra
manera, la major part dels homes del poble porten
barretina i faixa.

Pel que fa a la ubicaci6 geografica, i encara que
Pacci6 se situa entre el Bruc i Martorell (en una
primer moment la ciutat escollida era Igualada), és
evident que no es parla mai de Catalunya. El con-
flicte s’estableix sempre entre Espanya i els invasors
francesos. Aixi, les nombroses manifestacions a
favor de la independeéncia es refereixen, no caldria
sin6, a 'Espanya unificada pel general Franco. En
el mateix sentit, el poble del Bruc s’erigeix com
a simbol de la resistencia espanyola a la invasié
francesa. El Bruc és a la pel-licula un emblema
de la hispanitat.
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Ana Mariscal, la protagonista

PERMISOS | RODATGE

A partir de la documentacié que hem pogut
consultar, el primer pas per fer El tambor del Bruch
es va dur a terme el 19 de setembre de 1946 per
mitja d’'una instancia que Francisco Ariza adreca
a la direcci6 general de Cinematografia i Teatre
per sol-licitar el permis de rodatge. Aquest permis
arriba el dia 23 del mateix mes, conjuntament
amb laprovacié del gui6 per part del censor, R.
P. Fr. Mauricio de Begona, amb un comentari del
tot positiu: «El tema patridtico y sentimental estd
conducido con decoro; en el aspecto moral y religioso
nada que oponer». Uns mesos després, el mateix
Francisco Ariza cursa una sol-licitud al ministeri
d’Educacié Nacional de 200 cavalls i 300 «infantes»
per al rodatge de 'escena de la batalla. En aquesta
nova instancia s’argumenta que a la pel-licula «se
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exalta la heroicidad del pueblo espafiol en su lucha
contra los ejércitos franceses durante la Guerra de
la Independencia, escogiendo como tema uno de los
muchos episodios a que dio lugar dicha guerra, el
de la batalla del Bruch». La peticié es trasllada al
ministeri de 'Exercit, la resposta del qual no s’ha
pogut comprovar perd que, tal com es pot veure
a la pel-licula, és evident que va ser positiva.

El rodatge es va iniciar el 24 d’abril de 1947,
pero es va perllongar molt més dels tres mesos
inicialment previstos a causa d’'una malaltia d’Ana
Mariscal, de manera que no va acabar fins al prin-
cipi de l'any segitient. El 19 de gener de 1948, el
Laboratori Cinefoto de Barcelona va certificar I'edi-
ci6 de la primera copia de la pellicula, i el dia
21 del mateix mes Francisco Ariza en sol-licita la
«censura i classificacié» a la Junta Superior d’Orien-
tacié Cinematografica. La qualificaci6 moral, natu-
ralment, és «per a tots els publics» (curiosament, en
aquella época es deia «tolerada per a menors de 16
anys», cosa que no deixava gaire clar queé passava
si en tenies més de 16). Pocs dies després, el 19 de
febrer, la direcci6 general de Cinematografia atorga
a El tambor del Bruch la maxima valoraci6 artistica:
la. A 1 Pellicula d’Intereés Nacional, 1 aix0 la fa
mereixedora de cinc llicencies de doblatge. Aquestes
llicéncies eren molt importants ja que permetien
importar pel-licules estrangeres, fet que va provocar
una certa picaresca: i és que algunes pel-licules de
pressupost molt baix només es rodaven per aconse-
guir les preuades llicencies. La pel-licula va ser dis-
tribuida per Hispano Fox Film,’empresa americana
que s’encarregava de distribuir totes les produccions
d’Emisora Films, que per la seva banda li venia les
llicéncies de doblatge. En aquest cas, va servir per
importar els films Corazones indomables (John Ford,
1939), La calle sin nombre, (William Keighley, 1948),
Yo creo en ti (Henry Hathaway, 1948), El telon de
acero (William A, Wellman, 1948) i El callején de
las almas perdidas (Edmund Goulding, 1947). No
va ser un mal negoci.

El tambor del Bruch es va estrenar a les diverses
capitals espanyoles amb pocs dies de diferéncia. A
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Hoy, noche, en m&jaag

Y coincidiendo con la fest:vidad de Nuestra Sefiora de Mont-
serrat, se estrena la gran superproduccién realfizada
en la Santa Montaia

Carlos
[mm LGCETH

o » "

DIRECTOR

IGNACIO F IQUIND

El eco triunfal del redoble glorioso de un tambor perdurard
a través de los afios con el éxito de esta pelicula declarada
«de interés nacionaly
LOCALIDADES ANTICIPADAS

Anunci de Pestrena publicat al diari Solidaridad Nacional

Barcelona, concretament, ’estrena va tenir lloc al
Cinema Kursaal el 27 d’abril de 1948. Una vegada
més es fa evident la visié6 comercial d’Iquino: era
el dia de la Mare de Déu de Montserrat.

UN PRESSUPOST NOTABLE

Juntament amb I’escrit en que Iquino sol-licita
el permis d’exhibici6, s’inclou un resum detallat
del pressupost inicial de la pellicula, que puja
2.126.005 ptes. Aquest import, pero, és inferior al
cost definitiu, que va ser de 2.787.146 ptes. Entre
les despeses més importants destaquen logicament
les cobrades pel director, els protagonistes i els
membres principals de 'equip tecnic:

Ignacio F. Iquino: 125.000 ptes.

Miguel Grau, cap de produccié: 60.000 ptes.
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Juan de Landa: 100.000 ptes.

Ana Mariscal: 90.000 ptes.

José Nieto: 90.000 ptes.

Carlos Agosti: 40.000 ptes.

Pablo Ripoll, operador: 40.000 ptes.

Jesus Castro, ajudant de direccid: 16.982 ptes.
Juan Alberto Soler, decorador: 17.719 ptes.
Antonio Isasi-Isasmendi, muntador: 13.635 ptes.

DE QUE VA LA PEL-LICULA?

El guid, escrit per Juan Llad6, Salvador
Cerdan, Julio Coll i el mateix Iquino, utilitza la
resisténcia antinapolednica per explicar una histo-
ria d’amor, o el que és el mateix, es tracta d’'una
historia d’amor emmarcada en fets veridics. El fil
argumental de la pellicula és el segiient: Blas és
un traginer que transporta paper segellat frances
al Bruc. Larribada d’aquesta documentaci6 i els
edictes amenacgadors que proclamen els ocupants
francesos indignen els habitants del poble, encap-
calats per Tomds, un forner que obliga I'alcalde
a adherir-se a la lluita contra els invasors. En el
poble també s’hi troba la Montserrat, una noia de
classe benestant que ha d’anar a Martorell, on el
seu pare esta captiu dels francesos. Un cop arriba
a Martorell, amb el carro del Blas, la noia s’assa-
benta que els comandaments de Pexercit frances
s’allotgen a casa del seu promes, 'Enrique. També
el pare de ’Enrique, un patriota contrari al fran-
cesos, ha estat pres i tancat a casa seva pel seu
propi fill. Mentrestant, el pare de la Montserrat
mor a la preso i ella i el Blas fugen cap al Bruc
en companyia de I'Isidro, un nen que toca el tam-
bor. Quan arriben al poble, el sometent i diversos
grups de voluntaris es disposen a enfrontar-se a
les tropes franceses. A 'dltim moment també hi
arriba I’Enrique, penedit d’haver trait els seus i
de fer costat als invasors. El petit Isidro amb el
seu tambor tindra una importancia decisiva en la
batalla. El so del tambor ressona per les muntanyes
i aix0 espanta i fa retrocedir Pexercit frances.
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AFRANCESATS | PATRIOTES

D’acord amb aquest guid, els principals pro-
tagonistes d’El tambor del Bruch sén sis, o potser
set si hi incloem I'Isidro, el nen que amb el seu
tambor impulsa la revolta i decideix la batalla.

—Montserrat Raventés: una noia de casa
bona i d’esperit revolucionari.

—Blas: un carreter indiferent al conflicte politic.

—Enrique Torell6: un afrancesat promes amb
la Montserrat.

—Ramén Raventos: el pare de la Montserrat,
captiu dels francesos.

—Ricardo Torell6: el pare d’Enrique, un
patriota tancat a les golfes pel seu propi fill.
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—Tomdas, el forner del Bruc i, alhora, I’encar-
naci6 de Pesperit revolucionari popular.

De tots els protagonistes, només un, ’Enrique
Torelld, és afrancesat. Una posicié «equivocada» a
la qual renunciara finalment. En el moment de la
batalla, 'Enrique reconeix el seu error i torna al
costat dels seus. Es a dir, a la causa revolucionaria.
Pero la seva presa de consciencia només li dura pocs
minuts perqueé immediatament mor a causa dels
trets del seus amics francesos. Aixo el redimeix de
la seva equivocaci6 i, de passada, deixa el pas lliure
a la relacié entre el Blas i la Montserrat. Aquest
desti, la mort accidental del personatge que fa nosa,
resulta gairebé inevitable en el cinema quan sén
dos els enamorats de la protagonista, o dues dones
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s’enamoren del mateix home. For¢a singular és la
posici6 del carreter. Blas es manté en tot moment
indiferent a les proclames revolucionaries, fidel al
seu lema: «No tengo mds patria que mi carro ni mds
compatriota que mi mulax. Els principis del carreter
trontollaran pero a I'dltim moment, i fara costat als
revoltats després d’una llarg discurs patriotic que li
encoloma la Montserrat. En les escenes finals, Blas
pren consciencia de la situacid i s’enfronta a I’ene-
mic: «jAhora ya sé porque lucho! ;Lucho por ella (la
Montserrat), por «Chiquita» (la mula) y porque me
da la ganal». Sembla estrany pero 'esperada adhesié
a la causa espanyolista no hi té gran cosa a veure.

Tant el pare de la Montserrat com el de 'En-
rique sén patriotes i moren pels seus ideals. El pri-
mer en una llobrega presé i el segon com a conse-
quiencia d’una acci6 heroica. Perd possiblement el
personatge més significatiu de la historia és Tomas,
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el forner. Vitalista i decidit, el Tomds representa
la veu del poble i de Iesperit revolucionari. Es el
forner qui fa signar a l'alcalde 'armament de la
poblacid, tasca que duu a terme personalment, a
més d’encapgalar la revolta en el moment decisiu
de la batalla. Resulta for¢a sorprenent que I'actor
que interpreta aquest paper, el basc Juan de Landa,
sigui el mateix que cinc anys abans, el 1943, havia
estat un dels protagonistes d’Ossessione, la primera
pel-licula dirigida per Luchino Visconti.

«VISCA LA INDEPENDENCIA!»

En un moment en que la correccié politica
no existia, abunden en la pel-licula les expressions
com «Los gabachos son unos hijos del diablo» i
«jMueran los gabachos!». «Malditos, ifranceses
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teniais que ser!», exclama el petit Isidro quan li
trenquen el tambor. El pare d’Enrique es lamenta
que el seu fill és «afrancesado y traidor hasta la
punta de los zapatos». Aquests comentaris, i altres
de semblants, s’afegeixen a les consignes: «;A por
ellos!» 1 «jViva el somaténl», proclamades per un
poble enardit. La pel-licula també inclou algunes
paraules en catala. La incorporacié d’aquestes
expressions, forca atrevida en aquell temps,
s utilitza basicament com a element de localitzaci6
geografica, mai com a identificador d’una llengua
diferent. A El tambor del Bruch es poden sentir
frases com «Visca la independéncial» o «Vamos
todos a la Casa de la Vila», de la mateixa manera
que es feia, i encara es fa, amb moltes pel-licules
americanes ambientades a Italia en que els actors
parlen sempre en angles i de tant en tant deixen
anar un «Ciao» o un «Buona sera» per la cosa de
donar a ’'ambient un cert «color local». La mateixa
logica, perfectament il-logica, fa que els soldats
francesos no parlin mai en frances siné en espanyol
amb accent suposadament frances.

La inclusié de «peculiaritats autoctones» es
posa de manifest també en la selecci6 dels temes
musicals. La banda sonora inclou el Virolai i la
Cangé dels traginers, totes dues anunciades en el
titols de credit. Curiosament, ’eleccié del Virolai
té gairebé sempre una connotacié politica, com
en l'escena en queé el sometent acompanyat de
nombrosos voluntaris entren en combat. Una altra
cang6 popular catalana que s’hi pot escoltar, aques-
ta sense que sigui anunciada, és Els tres tambors,
en logica correspondencia amb el petit heroi de
la historia. En l'aspecte visual, for¢a cuidat (cal
recordar que Iquino era fotograf), destaquen les
escenes d’interiors. També s’ha de dir, pero, que
el moment en que el Blas és objecte d’un judici
popular s’assembla sospitosament a una situacié
semblant de M, el vampiro de Diisseldorff (Fritz
Lang, 1931), quan I’assassi de nens és jutjat per
un tribunal de captaires, i que I'escena de l'afu-
sellament esta directament inspirada en el quadre
El 3 de maig a Madrid de Goya.
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L’abundant figuracié de la seqiiencia final de
la batalla contrasta amb la precarietat habitual
de les produccions de I'¢poca. En aquest sentit
cal recordar, com s’ha dit anteriorment, que tant
els homes com els cavalls van ser facilitats pel
ministeri de ’Exercit. Aquestes escenes, que segons
diverses fonts van ser rodades pel voltants del Bruc
i a Montjuic, tenen una notable vitalitat dintre de
Pestil «campi qui pugui» del director. En el seu
moment, el desplegament tecnic i de personal que
es va dur a terme al Bruc va causar un notable
enrenou al poble, malgrat que es tractava d’una
pellicula relativament menor. La pel-licula d’Iqui-
no no tenia 'envergadura de les grans superpro-
duccions que Samuel Bronston va produir als anys
seixanta (El Cid, La caida del imperio romano, 55
dias en Pekin) i que van provocar un efecte sem-
blant a les localitats on van ser rodades.

OPINIONS OPORTUNES | OPORTUNISTES

Un cop estrenada la pel-licula, es produeixen
un seguit d’informes del delegats provincials del
ministeri d’Educacié de cadascuna de les capi-
tals en que s’exhibeix. La unanimitat a favor d’El
tambor del Bruch és gairebé absoluta. Si els seus
superiors jerarquics ja ’havien beneit atorgant-li
la qualificacié d’Interés Nacional, qui eren ells per
contradir-los? Malgrat aquesta premissa, pero, no
totes les opinions sén positives. Aquest és el criteri
del delegat provincial de Huelva: «En el grupo de
espectadores de escaso nivel cultural ha sido bien
acogida porque el interés no decae y por su argu-
mento altamente patridtico, viéndose su proyeccion
interrumpida con frecuencia por los aplausos de los
espectadores de las localidades modestas». Molt més
contundent és el delegat provincial d’Avila: «A
juicio de esta Delegacion la pelicula objeto de este
informe solamente tiene una cosa buena y es el tema
o argumento de la misma, en cuanto que fija su
atencion en un hecho heroico de la Guerra de la
Independencia. Falta de unidad, en el didlogo no
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existe ligazon, de tal manera adolece de este defecto
que transcurre la pelicula sin que logre interesar
hasta las escenas finales de la batalla, y aiin esta
se desenvuelve de una manera teatral y cémica. La
interpretacion es mediocre. La direccion no honra
a I. F. Iquino. En suma, como anteriormente queda
dicho, solamente tiene de buena el argumento pero
usando mal de él en lugar de terminar en una peli-
cula del estilo de “Locura de amor’; termina ano-
dinamente sin pena ni gloria».

En qualsevol cas, pero, prevalen el comentaris
favorables, dels quals és un bon exemple el del
delegat provincial de Cuenca: «Estimarmos que esta
pelicula honra a nuestro cine nacional no sélo por
haber elegido un episodio de alto interés patridtico,
sino por el modo de haberlo tratado desde el punto
de vista cinematogrdfico. En él se hace patente el
cardcter eminentemente popular de nuestra Guerra
de la Independencia centrando la accién en perso-
najes auténticamente representativos de las virtudes
patrias de valor guerrero y de fuerte sentido patriéti-
co frente al extranjero. La realizacién cinematogrdfi-
ca estimamos que es sumamente acertada, los tipos
presentados estdn dotados de “caliente” humanidad,'
y es nota dominante la espontaneidad y naturalidad
de sus reacciones».

EL PARER DELS CRIiTICS

També les opinions expressades pels critics del
diaris van ser molt elogioses, com no podia ser
d’altra manera amb una pellicula que a més posa-
va anuncis en els mateixos mitjans. Aixi, Horacio
Séenz Guerrero, critic de La Vanguardia (aleshores
La Vanguardia Espaiiola) i futur director del diari,
opina que «se puede estar o no de acuerdo con las
perspectivas que, de cara a la galeria, Iquino da a sus
producciones. Es licito también poner en tela de juicio
sus concesiones al vulgar lugar comiin, pero, al margen
de cualquiera otra consideracion, hay que reconocer
con entera justicia la eficacia de sus métodos, el valor
de su estilo cinematogrdfico y la gracia que en un
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sentido o en otro tienen las peliculas que llevan su
inconfundible ribrica. “El tambor del Bruch” puede
ser un buen ejemplo de lo dicho».?

La critica d’El Noticiero Universal, signada
amb el pseudonim de «Commentator», és molt
positiva, gairebé entusiasta: «’El tambor del Bruch’
posee un notable perfil de autenticidad y una vibra-
cién patridtica —catalana y espafiola, cdlidamente
compartida por el piiblico— que emanan directa-
mente del ponderado verismo de la ambientacion,
de las ilustraciones musicales, del bien dibujado
cardcter de los tipos, trasunto fiel de mentalidades
y posturas distintas —viril oposicién al invasor,
indiferencia, “conllevancia” (hoy diriamos “colabo-
racionismo”), traicién, etc.— que se dieron y se dan
en todas las guerras; y, sobre todo, el marco natural
y auténtico de la batalla tiltima, bajo la sombra de
la Montafia Santa, desarrollada sin regatear medios
y donde culmina la gesta de los heroicos somatenes
que inmortalizaron el nombre del Bruch». Una mica
més reticent es manifesta Antonio Nadal Rodé a El
Correo Cataldn,® a qui no li agrada la imatge final
de la Mare de Déu de Montserrat ni les expressions
en catala: «Es una cinta llevada con toda la habili-
dad, recurriendo a toda suerte de efectismo hasta el
tltimo momento en que sobre el fondo del ultimo
fotograma bélico aparece la majestuosa imagen de la
Virgen de Montserrat. Fotogramas que veriamos con
gusto su supresién porque nos parecen simplemente
un tltimo efectismo de cara a la galeria. (...) Cabe
hacer algunas objeciones: la mds importante a nues-
tro juicio son los vitores que desde el ayuntamiento
se dan en cataldn: jes qué no fueron todos en el
mismo idioma? ;a qué, pues, esta diferenciacion?».

1. Segurament l'autor volia dia «valiente» i el mecanograf
es va equivocar en la transcripcio.

2. Tant aquesta critica com la d’El Noticiero Universal
ila dI’El Correo Cataldn van ser publicades el dia 28 d’abril
de 1948, ’endema de I’estrena.
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LES REVISTES DE CINEMA

Com és logic, les revistes especialitzades de
cinema inclouen critiques de la pel-licula. La majo-
ria s6n també molt favorables, com la que signa
Go6mez Tello a Primer Plano (n. 399, 6-6-48): «No
se ha hecho una pelicula histérica, en el sentido
concreto de la palabra, ni historicista. Se ha buscado
la vena humana de unos personajes imaginarios, y
alrededor de ellos, sirviendo como pretexto, queda el
bello episodio de los somatenes catalanes luchando
entre las pefias del Bruch. Si valiera el término, y
puede valer —pues, como tantas otras cosas, ésta la
inventamos los espafioles—, es un relato de la “resis-
tencia” en lucha contra el invasor». Una mica més
reticent és la critica sense signatura de la revista
Fotogramas (n. 36, 1-5-1948). Malgrat incloure en
el mateix ndmero un anunci de la pellicula que
ocupa tota una pagina, i de comentar que el «cdlido
y prolongado aplauso que corond la noche del estre-
no de ‘El tambor del Bruch’ es la prueba mejor del
logro que sefialamos», el critic anonim acaba per
formular-hi algunes objeccions:* «Lo mejor de la
pelicula es cuanto tiene de sabor popular, las anéc-
dotas de camino, las agrupaciones y movimientos
de masas, la expresion de esa a modo de marea
ascendente que es la opinién popular enardecida,
exaltada hasta culminar en lo heroico. Un poco
chocan, desde luego, las aclamaciones en castellano
y cataldn entremezcladas —seria preferible adoptar
un criterio fijo— y, en ciertos momentos, es inne-
gable que se llega el sentimiento del espectador por
caminos demasiado fdciles y no siempre, para una
sensibilidad afinada, demasiado legitimos».

Els elogis continuen en determinades enciclo-
pedies. Fernando Méndez Leite escriu en la seva
Historia del cine espaiol (1965, vol., 2, p. 17): «Iquino
consiguid perfilar una interesante narracion de aque-
llos episodios inolvidables, ajustdndose al bien trazado
guidn, prédigo en secuencias vibrantes, como la de la

3. Antonio Nadal Rod6 (1902-1983) va ser el fundador
i director de les revistes Fotogramas i Garbo.
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heroica resistencia que prestaron los somatenes a los
que pretendian hollar el suelo de la patria». Molts anys
després, el 1992, el comentari de Miquel Porter Moix,
professor de cinema a la Universitat de Barcelona i
cap del servei de cinema de la Generalitat, és molt
més ponderat. Escriu Porter a la Historia del cinema
a Catalunya (1992, p. 236): «També ho fou (un éxit)
“El tambor del Bruch’, probablement pel fet que, per
primera vegada en molts anys, un tema heroic de la
historia de Catalunya apareixia a la pantalla. En el
fons, més que una reconstruccio dels fets historics, la
cinta era una narracid sentimental i una presa de
consciencia del jove protagonista, pero les muntanyes
de Montserrat i els catalans vencent linvasor foren
suficients com per entusiasmar un public assedegat
d’una mica d’heroisme, encara que fos en defensa de

la “patria” espanyola».

EL TAMBOR RESSONA A IGUALADA

Un mes després de la seva estrena de
Barcelona, El tambor del Bruch va arribar a
Igualada. Concretament, es va projectar els dies
29 1 30 de maig en tres locals: el Saléon Rosa, el
Circulo Mercantil i el Cine Astoria, fent programa
doble amb la pel-licula francesa La ley del Norte.
(Jacques Feyder, 1939). En el setmanari Igualada
(29-5-1948) va ser objecte d’una critica molt elo-
giosa signada per un anonim «Espectador X» —
quasi amb tota seguretat, Joan Gual i Morera. El
critic igualadi argumenta «Diremos sélo que °El
tambor del Bruch’, con su aire inconfundible de film
patriético, tiene el don de atraer a las multitudes
con esa facilidad que es una de las mejores cua-
lidades del cinema americano». Una opinié que
hauria fet feli¢ a Iquino, ja que el seu model
era precisament les produccions americanes. El
comentarista només fa una petita objeccié final,

4. Molt probablement es tracta del mateix Antonio Nadal
Rodé de La Vanguardia, ja que, com s’indica a la nota anteri-
or, ell era el director de Fotogramas, revista nascuda el 1946.
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SALON ROSA

Lobads: Nodhe, a les 1€

(IRCULO MERCANTIL

Derirge: Terds, m les 420
Demi Tarde, w los 5
oL Nacke. « fes 10 Noche, & Ius ¥'30

CINE ASTORIA

Deminge: Jasibn cominve cesde low 4'30 rerde u los 9°30 nocke

Dias 29 y 30 de Mayo de 1948

Estienn con cacacter de verdadero acon-
fecimienta  cinematogrifico  de la colazal

superpraduceiaon nacional

EL TAMBOR DEL BRUCH

po’ Ana Mariscal, Carlos Agosti,
José Nieto v Juan de Landa.

Estreno ademds. de la comedia drani-
tien de laoeasa INTERNACIONAL

LEY DEL NORTE
por Michelle Morgan.

SALON Q1A CIRCULO MIRCANTIL CNE ASTORA
Comke Loy del Horie 1 temter dol Binih
NO - B Dascants miea
Loy dol Haris W tombor dot 8o | MO°00

Bescansa Camica loy dod “C:I':
B rexbar el Rruch | MO - DO L tambor dal Bruch

Programa de estrena a Igualada

quan li retreu que «bellos motivos folkléricos cata-
lanes forman el fondo musical de la cinta, aunque
a veces la oportunidad de su aplicacion sea tan
dudosa como la autenticidad histérica de la obra».
;Era una manera de dir, coincidint amb alguns
critics barcelonins, que no li agradava gaire escol-
tar el Virolai?

A la portada del mateix diari i amb el titol
d’«El tambor del Bruch: el film y la historia», Joan
Mercader i Riba, historiador i personatge destacat
de la cultura igualadina, fa un ampli i detallat
estudi de les moltes irregularitats argumentals de
la pel-licula. El treball de Mercader destaca pel
seu rigor i coneixement dels fets historics. Una
cosa que a Iquino i els seus guionistes els va
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preocupar ben poc. El rerefons politic només era
el marc d’una historia d’amor amb final feli¢. I a
Hollywood també ho feien aixi.

UNA SARSUELA | DUES PEL-LICULES MES

Paral-lelament a la seva carrera cinematogra-
fica, Iquino va desenvolupar també una notable
activitat com a director, productor i empresari de
teatre, a més d’autor ocasional de les obres. Lany
1951 va estrenar al teatre Borras de Barcelona una
sarsuela amb el titol d’El tambor del Bruch, amb
musica de Federico Moreno Torroba. Les represen-
tacions només van durar un parell de setmanes i
les critiques no van ser gaire favorables.’

La pellicula d’Iquino ha tingut o patit dues
seqiieles d’interés més aviat limitat. La primera, La
leyenda del tambor, va ser dirigida per Jordi Grau
el 1981. Era una coproduccié hispano-mexicana
amb Andrés Garcia, Mercedes Samprieto i Jorge
Sanz en el paper del timbaler. La segona, rodada
el 2010, sota la direccié6 de Daniel Benmayor, es
titulava Bruc, el desafio. En aquesta versio, el nom
del poble passava a ser el del protagonista inter-
pretat per Juan José Ballesta. En aquesta pel-licula
l’accié tenia lloc després dels «fets historics» i el
petit timbaler es convertia en un nou Rambo
enfrontat tot sol a exercit frances.

ENTRE EL RETRAT | LA CARICATURA

Vista avui, El tambor del Bruch pot despertar
una certa simpatia malgrat —o potser a causa—
de les seves mateixes limitacions. Un guié que no
passa de ser un patufet carregat de demagogia
pretén exaltar uns fets patriotics que en certa
manera resulten parodiats. Actualment, setanta

5. Angel Comas. Ignacio F. Iquino, hombre de cine.
Barcelona: Laertes, 2003. 390 p.



REVISTA D’IGUALADA

anys després de la seva estrena, la pellicula té
molt més interés com a retrat involuntari d’'una
época i d’una concreta situacié politica i social que
pels seus escassos merits cinematografics. Tant pel
que diu com pel que amaga, El tambor del Bruch
és un reflex directe de la dictadura franquista i
de les seves consignes. I, alhora, un bon exemple
de Poportunisme de la inddstria cinematografica
disposada sempre a afalagar el bandol dels ven-
cedors. En resum, es podria dir que El tambor
del Bruch és fruit d’'una época amb tots els seus
condicionaments. I és en aquest sentit que té ara, i
tindra encara més en el futur, una veritable dimen-
si6 «historica» que mai no es van imaginar ni el
mateix Iquino ni els seus col-laboradors.

NOTES

- Els noms dels personatges i els dialegs s’han
mantingut en castella tal com es poden escoltar
a la pellicula. El mateix criteri s’ha seguit en la
transcripcié dels comentaris dels delegats provin-
cials i dels critics.

- Quan es va estrenar El tambor del Bruch,
I'editorial barcelonina Bistagne va publicar una
adaptacié novel-lada de la pel-licula en que s’elimi-
nen totes les expressions en catala, perd que inclou
una versié completa del Virolai i un fragment de
la Cangé dels traginers.

- Per a una informaci6 més amplia sobre
Ignacio F. Iquino es pot consultar el llibre d’An-
gel Comas esmentat a la nota num. 5, i Particle
de Miquel Raufast i Chico «Emisora Films. Una
productora de cinema a Catalunya», publicat a
Cinematograf, num. 4, curs 1986-1987, Federacié
Catalana de Cineclubs, p. 127.

- Agraim la col-laboracié de la Biblioteca de
la Filmoteca de Catalunya per a la illustracié
d’aquest article.
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FITXA TECNICA | ARTISTICA

Espanya, 1948. Director: Ignacio E Iquino.
Produccié: Emisora Films, SA. Estudis: Orfea
Films. Distribucié: Hispano Fox Films. Guid:
Ignacio F. Iquino, Juan Lladé, Salvador Cerddn
i Julio Coll. Fotografia: Pablo Ripoll. Decorats:
Juan Alberto. Ambientacié: Cecilia A. Mantua.
Miisica: Ramoén Ferrés. Cangons: Virolai (Josep
Rodoreda i Jacint Verdaguer), cedit per I’Abat
de Montserrat, i Cangd dels traginers (Josep
M. de Segarra i Maestro Longas). Muntatge:
Antonio Isasi-Isasmendi. Metratge: 2.600 metres.
Interprets: Ana Mariscal (Montserrat Raventos),
Carlos Agosti (Blas), José Nieto (Enrique Torell6),
Juan de Landa (Tomas, el forner), Jorge Grenier
(tinent Dubois), Modesto Cid (I’alcalde), Rafael
Luis Calvo (coronel Carotte), Enrique Magalona
(Isidro, el tambor), Carlos Ronda (Pablo), Mario
Beut (general).

RAFEL MIRET 1 JORBA (Castelloli, 1948) és llicenciat en
Ciencies de la Informacié. Va ser corresponsal de Castelloli
al periodic Igualada de 1968 a 1971. Després de publicar els
primers articles a les revistes Destino i Preséncia, col-labora a
Dirigido por... des de 'any 1975. Ha publicat: Luchino Visconti,
la razén y la pasién i, conjuntament amb Carles Balagué,
Peliculas clave del cine musical, a més d’estudis monografics
sobre El ultimo emperador, Al este del Edén, M, el vampiro
de Diisseldorff i Rocco y sus hermanos. També ha participat
en diversos llibres col-lectius.
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