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LA «<MOSTRA DE CINEMA MARGINAL» I LA
«CENTRAL DEL CURT»

La «CENTRAL DEL CURT» des del 1974 fins al moment actual ha desenvolupat una
tasca unica dins la parcela cinematografica de 1I'Estat Espanyol; fou creada amb l'inica
finalitat d’oferir un SERVEI als centres d’exhibicié d’arrel popular (cine-clubs, associa-
cions de veins...), com era el de possibilitar unes projeccions de films que, molts cops,
servien per a congregar un nombrés public desitjos de coHoquiar entorn la problematica
sociopolitica de I'’Espanya franquista o de lI'immediat postfranquisme.

Durant aquests quiasi 7 anys d’existéncia ha possibilitat la supervivéncia de l'anome-
nat CINEMA MARGINAL, configurant-se en l'inica distribuidora alternativa cinematogra-
fica de I'Estat Espanyol. Una mitjana d'unes 300 contractacions i d'uns 600 films contrac-
tats per any donen la mida del treball desenvolupat.

Cal remarcar l'especial configuracié de la «CENTRAL DEL CURT», no és un simple
intermediari entre els autors dels films i els centres d'exhibicié populars, és un coHectiu
de gestio on s'integren els propis realitzadors dels films distribuits conscienciats de la ne-
cessitat del treball en la difusié com a paraHel del de creacié cinematografica.

La «CENTRAL DEL CURT» ha intentat en aquests darrers anys ressituar la seva funcié
publica, mirant primer d’obtenir una major repercussié en els mitjans de comunicacié
(cicles a Festivals cinematografics o a la Filmoteca) i fonamentalment endegar una nova
practica difusora del cinema marginal, com era el projecte d'una sala alternativa d'exhibicié
cinematografica. Aquesta singular experiéncia es porta a terme a la «SALA AURORA» de
Barcelona durant cinc setmanes a la tardor de l'any 78, on es van fer 4 sessions setmanals.

I és amb aquest esperit que la «<CENTRAL» es traga l'organitzacié d'una «MOSTRA DE
CINEMA MARGINAL», on es projectessin aquells films marginals realitzats fonamental-
ment a |I'Estat Espanyol i possibilitant la seva amplia repercussié en els mitjans de comu-
nicacié generals i especialitzats, refermant aixi la nostra voluntat publica i rebutjant la
pressumpta imposicié del cinema marginal com un «cinema amateurs (entenent unicament
com la practica aillada realitzada per omplir el temps de lleure) o bé com un «ghetto»
intelectualitzat. El tracat d’aquesta «MOSTRA» va més enlla de la simple organitzacié
d'una setmana de cinema, pretenem, per un costat, iniciar una mostra cinematografica com
una tasca a continuar periddicament i no com a fet puntual, i per l'altre endegar la nostra
coHaboracié amb les institucions publiques que puguin donar suport a la tasca diaria
de la «CENTRAL». I aqui hem d’esmentar la important coHaboracié que iniciem amb els
Serveis de Cultura de I’Ajuntament de Barcelona, punt de partida d'un projecte estable de
descentralitzacié cinematografica, de potenciament d'un cinema popular; tampoc no podem
oblidar l'ajut de la «Caixa de Barcelonas.

Aquesta «MOSTRA» I'hem articulada en tres vessants: 1) cinema de les nacionalitats,
2) cinema ecologic, i 3) cinema marginal. Pretenem donar cabuda a tot aquell cinema que
per extensié denominarem CINEMA MARGINAL, un cinema molt sovint fruit d’'una auto-
marginacié ideoldgica conseqiient amb una analisi realista del context definit per la indus-
tria cinematografica, o bé que sofreix una marginacié for¢ada per la dificultat d'inserir-se
dins els canals de difusié comercials, dominats per les directrius i models cinematogra-
fics imposats per les multinacionals del sector (en un procés de desmantellacié de les pla-
taformes industrials nacionals). Es un cinema molt sovint produit amb els estalvis dels
propis realitzadors. Baldament a vegades, diverses institucions no marginals, com ara
Caixes d'Estalvi, Fundacions, Escoles de Cinema i CoHegis professionals, perd si fora de
les traces mercantilistes i homogeneitzants de la indastria cinematografica, han ajudat a
la seva financgaci6, en la mesura que representa un vehicle important d'expressié cultural.
Un cinema amb vocacié d'eina de difusié i de debat de la problematica i aspiracions de les
classes populars, de la CULTURA de les diferents nacipnalitats; un cinema que, a Cata-
lunya, hom desitja convertir-lo en I'eix fonamental d'una infrastructura popular necessaria
per a assolir un CINEMA CATALA.

CENTRAL DEL CURT
(Febrer del 81)



DILLUNS DIA 9 20 HORES

CINE D’AUTOR

Vida de perros

16 mm. 14'. Magnétic. Color. Setembre de 1980
Realitzacié: Josep Lluis Viciana

Fotografia: Jordi Amoros

Camera: Fernando Marin

Musica original: Josep Roig

De tots els animals, el gos és 'amic més fidel de I'home. Des de fa moltes generacions
les seves vides han estat intimament lligades.

L'’home I'ha utilitzat per a feines diverses, perd quan ha deixat de ser-li 1til, és aban-
donat.

El film mostra les vicissituds per les que han de passar aquestes bésties des del
moment en que sén rebutjades.

L'abandé, la seva dificil supervivéncia, la impoténcia de les entitats destinades a la
seva proteccié per a paHiar el problema, la vasectomia, la caga dels gossos i la seva poste-
rior execucié, sén alguns dels temes tractats a la peHicula.

Es per tot aixd que aquest film pretén ser més que un documental, és la dentncia a una
societat que maltracta i extermina sistematicament a l'anomenat millor amic de 1'home...

el gos.

Vida de perros és un reportatge que ben bé podria anomenar-se «muerte de perross,
puix que exposa com acaven els gossos abandonats. Després d’'una dificultosa tasca de loca-
litzacié d’espais i d’obtencié de permisos per a entrar-hi a filmar, l'equip realitzador acon-
segueix una coHeccié d'imatges tiniques sobre la solucié oficial al problema que representa
I'eliminacié dels gossos sense amo. Les imatges tenen la virtut de fer esgarrifar en mos-
trar fets tan coneguts com oblidats.

JoAN GART

Aquest film va ser presentat a:

Jornades de Cinema Ecologic de la ciutat de Terrassa (10 d’octubre de 1980).

La Setmana de Molins de Rei (2 de desembre de 1980).

Visionat a:

Televisié espanyola en el programa «Entre nosaltres» (10 de novembre de 1980).
Obtingué 3 premis de:

L'Associacié per a I'Assisténcia dels Animals.

L’Associacié per a la Defensa dels Drets de 1’Animal.

Federacié Mundial per a la Protecci6 dels Animals. *

Udol

16 mm. 12°. Optic, color. 1980

Realitzacio: coHectiva

Idea original: Ignasi Juliachs

Produccié: C.E.I.

Interpretada per: Rosa Morata, Rosa Romero, Pep Ballester i Carles Martos
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Aquest curt-metratge argumental és una peHicula realitzada per un coHectiu d’alumnes
del departament de cinema del Centro de Ensefianza de la Imagen.

Es tracta, en primer lloc, d'un exercici académic, perd existeix una intencié de realitzar
una obra valida des d'uns altres punts de vista. La recreacié, un cop més, del mite de
Dracula esta tractada amb un tragat original, no exempt d’humor.

Casa tomads

16 mm. II'. Optic. B/N positivat sobre material de color. 1979
Realitzacié: Pere Vila

Guid: Pere Vila i Roser Padilla

Fotografia: Joaquin Garzo i Blai Farran

Produccio: C.E.I.

Interpretada per: Osvaldo Calatayud i Pilar Montejo
Adaptacié del conte del mateix titol original de Julio Cortdzar

El film ens mostra un procés de descomposicié d'un home i d'una dona que viuen en
una gran mansié. Dia a dia sén sorpresos i perseguits per un seguit d'elements antinatu- -
rals, que van prenent forga fins a treure de la casa els seus habitants.

La raé o justificacié d’aquets elements persecutoris se centra, tal vegada, en els records,
la seva cultura, etc. El misteri es troba al final del corredor, en una habitacié. La situacié
es fa insostenible i la Casa Tomada els obliga a abandonar-la.

«...» Casa Tomada és una peHicula molt peculiar; estd realitzada per un grup d’estu-
diants d'una escola privada de cine com a practica final de curs (en 16 mm) i, malgrat tot,
és una peHicula extraordinaria... .

El film defuig els possibles efectes terrorifics d'actuacié visceral i immediata per part
de l'espectador, tampoc no converteix aquest «quelcoms, en un element de «fantaciéncia»,
siné que reflecteix aquella <histdria reals de la narracié6 de Cortdzar en qué s'observen
alguns elements «para-fantastics», tal vegada de caire psicologic, és a dir, un reflex de la
«vida interiors... (de la revista «Nueva Lente» n° 102).

Film premiat en la seleccié «no professional» del Festival Internacional de Cine de
Terror de Sitges a I'any 1980.

Posteriorment, Pere Vila ha dirigit el curt-metratge en 35 mm titolat Retorn, estrenat
comercialment a les sales de Barcelona.

Desig d'hivern

16 mm. 19°. B/N. 1980

Realitzacié: Josep M.* Serra i Josep M.* Vdzquez
Produccié: Josep M.* Vdzquez

Guid: Josep M.* Serra

Fotografia: Elisabet Klein

ITHuminacié: Melcior Soler

So: Ricard Vidal

Muntatge: Mercé Casas .

Script: Lydia Magdaleno

Magquillatge: Amparo Mufioz

Foto fixa: Lydia Magdaleno

Interpretada per: Maria Serra i Engracia Garcia

Dues dones que comparteixen la mateixa habitacié en una residéncia per a jaios, ens
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mostren els esfor¢os que fan diariament per mantenir viva la iHusié de seguir en contacte
amb un mén i una realitat que pertany a llur passat.

Ambdés realitzadors sén naturals de Cardona (Barcelona). A partir de l'any 1974 co-
mencen a treballar junts en el camp cinematografic, en el format de super 8, i han realitzat
des d’aleshores varies peHicules argumentals i experimentals.

L'any 1977, Josep M.* Serra, cursa estudis a I'Institut del Teatre, branca de la Imatge
i el 1979 ingressa al «Centro de Ensefianza de la Imagen», on es diploma en cinema-
tografia.

Els projectes futurs s'orienten cap a la professionalitzaci6 amb la mateixa dedica-
cié de sempre.

Programa

16 mm. 20’. Magnétic. B/N. 1979
Realitzacié: Albert Roig, Antoni Abril, Joan Guitart i Josep Prat

Els gats i els gossos tenen 1'habit d’'escarbar el lloc on han pixat. Bs un acfe indtil,
perd inevitable puix que aixi ho porten escrit alldA on no arriba la seva voluntat.

Aquest curt-metratge és la historia d’'un d’aquests actes indtils, amb la diferéncia que
aquest no respon a codis genétics siné a un costum huma. Un d’aquests costums humans
que sén per ells mateixos inutils i esttpids.

Joan Guitart és un cineasta integrat al «grup de Molins», amb una destacada practica
de cinema independent (super 8 i 16 mm). Posteriorment a «Programas» ha realitzat un
curt-metratge en 35 mm, anomenat Instants, sobre la infantesa de Pau Casals.




DIMARTS 10 20 HORES

CINE TESTIMONIAL

Guerrilleros

16 mm. 88’. Magnétic. Color. 1978

Guid i realitzacido: Mercé Conesa i Bartomeu Vila
Disseny grafic: Jordi Artigas

Locucié Kepa Acha

Guerrilleros és una peHicula que es traca a dos nivells. Per una part, la nostra intencié
va ser la de coHaborar en la recuperacié del nostre passat més immediat, ignorat i capgirat
durant tants anys. Es aquest motiu el que ens motiva a centrar-nos en un tema i en una
época encara molt recent.

El tema és el de la guerrilla armada que va lluitar contra el franquisme. Comprén un
dilatat periode, entre 1939 i 1953, malgrat que a algunes zones de I'Estat espanyol, les guer-
rilles comencen a actuar a l'any 1936.

Ens adrecem d'aquesta manera, a totes aquelles persones que optaren per la resistén-
cia armada davant la violéncia del régim instaurat per Franco.

El film inclou tretze testimonis que asumiren aquesta alternativa a Andalusia, Galicia,
Castella, Catalunya, Aragd, etc. i que ens relaten, en directe, la raé i la logica que va pre-
sidir la seva practica guerrillera. Ens mostra un ampli panorama d'opinions d’homes i
dones, que varen saber reaccionar, en el camp i en les ciutats, davant la violéncia estatal.

Durant molts anys sostingueren una lluita a mort i totalment desigual amb les forces
represives. S6n molt pocs els que encara conserven la vida i que, després de penosos
anys de lluita sincera per a mantenir els seus ideals de llibertat i humanitat, han vist com
les seves vides es consumien a les presons de la dictadura.

Malgrat tot, Guerrilleros, que recull images documentals dels primer anys de la post-
guerra, no preten tnicament recuperar un periode historic. La intencié se centra també
a aportar uns elements de reflexi6 sobre les formes anomenades «violentess. Unes for-
mes que tot sovint tenen la intencié de desemmascarar a l'auténtica violéncia. Una vio-
léncia que encapgala la cotidianitat de les nostres vides i que emana de la mateixa es-
tructura del poder.

No pretenem formular una teoria unica dels actes de violéncia (molts cops es tracta
d’actes contra-violents), siné que Gnicament proposem una reflexié sobre el tema per tal
d'evitar possibles analisis simplistes. Una sintesi molt resumida d’aquest film estaria
continguda en el propi manifest inicial i que es tracta d'un recull d'una de les Idees d'en
Malatesta:

«Tot sovint, contra la violéncia no existeix altre mitja de defensa que la propia violén-
cia, perd inclis aleshores, no és violent el que es defensa siné el que obliga a altres a la
necessitat de defensar-se; no és violent el que recorra a l'arma homicida contra l'usurpa-
dor armat que atempta a la seva vida, a la seva llibertat i al seu pa. L'assassi és el que
posa als altres en la cruenta necessitat de matar o morir.»

Quico Sabaté

16 mm. 27'. Magnétic. B/N. 1980
Guid i realitzacié: Colectiu Penta
Disseny grafic: Jordi Artigas



Locucié: Kepa Acha

Musica: EFFE

Cangd: Ramdn Muns

Interpretada per: Francesc Jané i Grup d'Accié Teatral (GAT)

El curt-metratge «Quico Sabaté» té com a fil argumental el darrer viatg que Quico
va fer a Baroelona._ on mai hi arribaria, doncs després de nombroses dificultats, una
patrulla de la guardia civil i el «somatén» acabaria amb la seva vida a Sant Celoni el 5 de
gener del 1960.

Junt amb aquesta trama argumental es recull a la peHicula una série de flash-back,
tot recordant d'on venia la represié —la camera es recrea amb la imatge de Franco visi-
tant Barcglona— i la resposta que se li donava —impremtes clandestines, atracaments,
crits dc_lhbergat, etc.—. Tanmateix, tres persones intervenen tot parlant del personatge
central i analitzant l'aspecte huma, l'estratégic i valorant l'activitat que Sabaté dugué
a terme. MarceH{ Massana —guerriller a la zona de Berga fins 1950—, Eduard Pons i Pra-
des —historiador de la guerrilla espanyola— i Abraham Guillen —tedric de la guerrilla ur-
bana— coHaboren a perfilar la imatge d’aquest personatge.

—




DIMECRES DIA 11 20 HORES

CINE VALENCIA I ARAGONES

Carles Salvador (Elogi a un xiprer)

16 mm. 30'. Magnétic. 197980

Realitzacid: Alfred Ramos i Joan Vergara

Produccié: Comissié Pro-homenatge «Carles Salvador» i Accié Cultural del Pais Valencia
Guid: Francesc Pérez Moragon, Alfred Ramos i Joan Vergara

Fotografia: Mario Marco, Jesus del Val i Alfons Alvarez

Monegros

35 mm. 28°. 1969

Guid i realitzacié: Antonio Artero
Produccid: Films Documento 1969
Muisica i lletra: José Antonio Labordeta
Fotografia: Raul Artigot

Muntatge: Maruja Sierra

Estudi sociologic: Enrique Grillé

J. Molina-Foix a «Nuestro Cine» analitza aquesta peHicula en els segiients termes:

«...Monegros... concebuda com a antipoda del documental tradicional perd tanmateix
subjecta d’'una forma original i aguda a les seves normes habituals... Artero du a terme
una analisi global, distant, desenfadada, gens interpretativa, d'una realitat crispada que no
es pren trascendentalment —al vell estil— seriosament i sobre la que ens proporciona un
seguit de dades disperses que introdueix al material la seva impertinent classificacié i
variats manejos. Amb una visié maleida, amb la seva utilitzacié adient d’elements que
sempre s’han tractat amb un to de caduc criticisme moralista del nou cinema espanyol,
Artero —suposo— que intenta amb Monegros partir des de zero...»

«Artero s'inscriu dins la corrent anomenada «sitgista» que segons les seves propies
paraules es defineix com «la lluita per a la descolonitzacié cultural, entenent el mot cultura
com una totalitat, com a forma de vida i no com lo que el gramcsisme i el post-estalinisme
anomena superestructura.»

Sota aquesta perspectiva s'inclouen els seus treballs Del tres al once, Monegros i
Blanco sobre blanco. A més a més, es l'autor del llarg-metratge El tesoro del capitdn Tor-
nado (1976) realitzat dins l'inddstria aprofitant el suport oficial al cinema infantil.
Aquest film va ser manipulat per la productora i, per tant, Artero va renunciar a la seva
paternitat.

En 1974 realitza Yo creo que... i el documental Olavide... Artero ha centrat el seu tre-
ball en la dinamitzacié de les prﬁctiques de signiﬁcadé dominants lo que ha provocat la
seva marginacié i desplacament.

Condemnat durant molts anys al silenci, als darrers anys ha pogut seguir un discurs
que al context espanyol s’'ens pot presentar com una possibilitat real de lluita en el
terreny de les practiques significants...» (Marta Herndndez, «Contrastess).

Obtingué la Dama del Paraigues d’Or en el XI Festival Internacional de Cine en Color.
Barcelona 1969.



Participa fora de concurs als Festivals de Benalmidena, Molins de Rei, etc.
Prohibida per la censura des de 1969.

La seva exhibicié s’ha fet sempre per canals paraHels.

Presentada al Festival de Pesaro en «40 anys de cine espanyols (1979).

Pleito a lo sol

16 mm. ampliat a 35 mm. 16’. Color. 1979

Dialogada en castella i «cheso»

Produccié: V Symposium Internacional d'Art de La Val d’'Echo i Ismael Gonzdlez

Guid: Antonio Artero, inspirat en dos capitols de «Vida de Pedro Saputo» de Braulio Foz

Realitzacié: Antonio Artero

Fotografia: Roberto Gomez, Pedro Fatds i J. de la Rica

Muntatge: Eduardo Biurrun

So: Fermin Pardo

Musica: Luis Fatds

Interpretada per: Dionisio Sdnchez, Francisco Ortega, Luis F. Alegre, Manuel Rotellar i
senyoreta Orduna

Els habitants d'un poble d’'Osca han de soportar el sol de cara tant quan van a la
capital com quan en tornen. Per tant decideixen posar-li un plet al sol.

Es destaca la facilitat d’Artero per fer cinematografic un text de dificil trapassament
al cinema i que des d’ara ens assembla totalment accesible per a la seva filmacié. L’habi-
litat del realitzador aragonés apuntava ja a un guié concis, essencial, que li havia afegit
un passatge d'un altre relat molt significatiu pel seu humor. L'humor i la picaresca,
ambdés destacats al llibre d'en Foz, han estat compresos i molt ben assimilats per
Antonio Artero. També ha afegit alguna cosa de la seva propia collita que era latent
al llibre: els elements poétics i costumbristes.



puyous DIA 12 20 HORES

CINE GALLEC

Circos

16 mm. 25, Color, 1979

Realitzacié: Xavier Vilaverde

Produccié: Equipo Imaxe

Cap de produccid: Rafael Lieste

Guio: Fernando Molina, Manoel Prieto i Xavier Vilaverde
Fotografia: Xavier Iglesias i Xavier Vilaverde

Muntatge: Carlos L. Pifieiro i Manoel Prieto

Afinat d'imatge i so: Polo Gonzdlez Aledo

Musica: Alan Stivell, Michael Jarre, Malicorne i Gwendal
Documentacio: Felipe Senén, Maribel Longueira i Fernando Molina
Interpretada per: Andrea, Ana de Lima, Rosa, Pepinia, Monchina, Rosinia i Beba

A través de les seves deixes es fa una evocacié de la cultura dels «mouros», segons la de-
nominacié popular que té a Galicia la cultura pre-romana.

O monte e noso

16 mm. 35'. Optic. Color. 1978
Realitzacio: Fernando Vdzquez, Mireia Pigrau i Lloreng Soler

Film que recull la lluita del poble gallec per a la recuperacié de la propietat comunal
dels seus monts. A través d’'una série d'entrevistes es manifesten les opinions dels veins
davant l'actuacié dels poders publics que han ocupat i administrat (?) aquestes propietats.
La intervencié dels Ajuntaments en aquesta tasca ha estat nefasta, contribuint al empo-
briment, a I'emigracié i al desequilibri ecologic del pais. El procés de produccié d'aquest
film significa una experiéncia interessant dintre el panorama del cinema marginal. Les
caracteristiques d’aquest procés son:

la Decisié6 asamblearia de la «Coordinadora de los Montes Comunales» de finangar
un film amb carrec al fons de la propia coordinadora i amb aportacions veinals
(estiu, 1978).

2a Participacié del equip realitzador a reunions amb la Coordinadora, on s'arriba
a un acord dels temes a tractar i la linia del film.

3a Rodatge del film amb la coHaboraci6é personal dels membres de la Coordinadora
i els veins de les zones afectades.

4a La Coordinadora anuncia la distribucié del film per tota Galicia dintre de la
seva campanya general de lluita per a la recuperacié dels monts.

5a En totes les sessions publiques on es presenta el film es realitzen coHectes per a
sufragar les despeses de la seva produccié,

Erase unha vez unha fdbrica

16 mm. 14'. Color, 1979
Realitzacio: Carlos L. Pifieiro
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Produccid: Equipo Imaxe

Guid; Manoel Rivas, Santiago Romero i Carlos L. Pineiro
Fotografia: Xesus Montero i Carlos L. Pineiro

Muntatge: Xavier Vilaverde i Manoel Prieto

Afinat d'imatge i so: Polo Gonzdlez Aledo

Muisica: Fuxan os Ventos i José Mario Branco

A una concentracié politic-festiva, un membre d'un grup de teatre comenca a contar la
historia d'una fabrica.

10
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pLIOUS DIA 12 23 HORES

CINE ECOLOGIC

diamﬂm
(Danks Energi)

16 mm. 47°. Optic. Color. 1978. Versié catalana: CANC
Realitzacié: Per Mannstaedt
Produccié: Flip Films (Dinamarca)

En aquest film es mostren un seguit de realitzacions de diverses menes d'aprofita-
ment d'energies renovables i descentralitzades, com els molins de vent —de moltes mi-
des diferents—, de cases solars i cases amb sistemes de captacié d'energie solar per a la
calefaccié i l'aigua calenta, de sistemes de produccié de gas meta amb els residus de les
granges, etc. Si bé el film vol demostrar les possibilitats d’aquestes tecnologies senzilles
per a l'abastiment energétic d'un pafs com Dinamarca, el realitzador posa molt l'¢mfasi
en com s’han de desenvolupar i potenciar, i es basa sobre tot en la necessitat de fer-ho
de forma descentralitzada, a partir de la iniciativa popular de grups de joves, organitza-
cions de barri, consells comunals, petits tallers, la coHaboracié dels artesans i mecanics
dels pobles, grangers, etc.

Per remarcar més aquesta idea de popularitzar aquestes energies i convertir-les en
instruments de descentralitzacié j aglutinadors d'iniciatives populars, contraposa exem-
ples practics d’aquestes técniques amb opinions d'una persona lligada als projectes nu-
clears a Dinamarca i d’'un diputat al parlament danés, que menyspreen les possibilitats
d’aquestes energies, la necessitat ineludible d'un determinat tipus de progrés lligat al gran
consum, i afirmen el desinterés de la poblacié en tot alld relacionat amb l'energia.

D’aquesta manera el realitzador no solament defensa l'us d'energies renovables en-
senyant-nos-en casos ja funcionant i fent-nos escoltar la veu dels que l'han portat a
terme, siné que a més a més defineix molt bé com s’han de promoure i enfocar aquestes
técniques energétiques per tal que realment serveixin a la poblacié i no a les grans com-
panyies energétiques.

Altres peHicules de Per Mannstaedt: El poder de les centrals nuclears (Flere Atom-
kraftvaerker) diversos curts per a la campanya sueca del referéndum nuclear de 1980.
Fa molt poc ha acabat una peHicula documental sobre la pesca a Groenlandia.

Asclepius

16 mm. 14’. Magnétic. Color. 1976
Realitzacié: Joan Marti
Guid: Joan Simd

Asclepius era el nom d’un antic llibre que relatava una historia increible; la narracié
en extranyes imatges sobre el poder d'una civilitzacié que va volguer assemblar-se a Déu
i aquest mateix poder la va fer desapareixer.

Els elements socials incidéixen sobre els homes i les coses. La societat de consum, per
tal de dur a terme el seu desenvolupament, destrueix i abandona tot el que no li fa un
servei directe. Al voltant de les grans ciutats s'acumulen les deixalles que van podrint poc
a poc l'aire i la terra. La vida desapareix i el mar segueix la seva agonia. Els edificis crei-
xen i el consumisme augmenta.

Per algun racé de la ciutat, la soledat de I'home. Com ell, milions d’homes que no han
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trobat el seu paper en l'absurda obra del nostre temps. Qui dubti d’aquest monstruds joc,
qui no accepti, no l'entengui o s'en aparti, sera marginat i separat. Coexistira amb els
altres perd sera ignorat.

El film basant-se en aquesta idea, elabora un documental amb la ciutat de Barcelona
com a protagonista i que estableix constanment una correspondéncia entre la imatge i la
musica de la banda sonora. Es tracta d'una tasca de recreacié i muntatge on la imatge i el
so el fonen en una mateixa intencionalitat.

«Molt abans d’apareixer sobre nosaltres els bombardeijos,
les nostres ciutats ja eran inhabitables.
Les inmundicies no se les emportaven pas les clavagueres
Molt abans de I'Era dels Desperdicis,
la ciutat ja era un femer.»

B. BRECHT: Generacions marcades

El poder de las centrales nucleares

16 mm. 50’. Optic. Color
Realitzacié: Per Mannstaedt
Versid: castellana

Documental sobre l'era nuclear i la industria que s’en deriva. El film tracta de I'energia
nuclear explicant el funcionament d'una central, els problemes de seguretat i riscos d’acci-
dents que en comporta pel medi ambient. Analitza també els riscos de transport de
material radiactiu, les plantes de reprocessament del esmentat material i els problemes
que apareixen en el moment d’emmagatzamar els residus del urani utilitzat.

«...Algunos ecologistas se mueven por intereses politicos y no por poco dinero, y otros

encubren menesteres y empeifios bastardos.»

Alfonso Toran, sots-director de «Unién Eléctrica» a «La Vanguardia» (4-3-1978).

Ens diuen que l'energia nuclear es I'Gnica sortida possible per a conservar les como-
ditats de la societat moderna i ens pregunten:

«Quants de nosaltres estarfem disposats a acceptar una retornada a la vida en estat
primitiu sense poder tornar quan volguésim al mén confortable de la societat civilitzada
que hem anat construint durant segles?» (Del panflet propagandistic «Porque la Energia
Nuclear» editat per FECSA «per a informar als seus empleats sobre les giiestions que
planteja l'utilitzacié de l'energia nuclear».)

La primera reflexi6é que podem fer d’aquest film, és ressaltar la gran importancia de
les seves imatges. Sembla logic pensar que els components del equip realitzador es dis-
fressaren de «bons nois de la premsa» i que potser aconseguiren algun tipus de permfs
g':‘lzx «entitats fiable i respectable a nivell europeu, per aconseguir rodar les esmenta-

tges.

A la peHicula es mostren centrals d’Alemania, Bélgica i Anglaterra, la camera asso-
leix entrar fins l'interior de la mateixa sala del reactor, és testimoni privilegiat de dife-
rents procesos técnics de molta importancia, ..., és a dir, aquest film és un document in-
formatiu excepcional...» (JOAN GART).
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DIVENDRES DIA 13 20 HORES

CINE ANDALUS

Tierras de Mdlaga

16 mm. 37'. B/N. 1979

Produccié: Agricultors i ramaders de la Vall del Guadalhorce

Guid, realitzacid, fotografia i muntatge: Cooperativa de Cine de Mdlaga
Musica: Joan S. Bach i Joselito

«..La idea de fer una peHicula sobre la situacié que es troben els agricultors i els
ramaders de la Vall de Guadalhorce, sorti d’'un grup de treballadors d’aquesta zona, que
aportaren els diners per a la produccié del film (mitjangant la rifa d’'un vedell) i també par-
ticiparen en la seva realitzaci6. Es tracta de crear una estructura narrativa que permeti
incloure un ampli panorama de problemes i situacions que afecten a diferents grups la-
borals de la zona: petits propietaris agricoles, masovers, colons i vaquers.

Cadascun valora la seva situacié especifica, expresa les seves esperances i aporten al-
gunes solucions concretes...» (Del programa de la XI Setmana Internacional de Cine d'Autor
de Benaumddena.)

«...Ve u, venen dos, venen tres, venen fins un centenar... i aparquen els cotxes aquf, un
s'emporta un kilo'altre dos, I'altre tres.

Home, i no se’ls hi pot dir re.

Dir-li, no se’ls hi pot dir re.

I ara cada dia pitjor perqué ara ve l'estiu i aqui no para ni una llimona ni para ab-
solutament re; i ara entre l'oliva i... passa el mateix... i entre 'ametlla, i pasa el mateix...

La gent de la ciutat no és que sigui mala gent; no és que sigui mala gent. Perd es
pensen que la gent del camp estem criats aquf només per...

Jo no sé en qué ens confonen (...)

I es creuen que un és un babau, 0 no esta estudiat...

Jo no sé en que ens confonen...

I no és que siguin mala gent...»

Del text esmentat (transcripcié literal) ens interessa ressaltar alguns trets caracterfs-
tics que parlen tant d’'aquest text concret com del producte final al seu conjunt. La
darrera narracié es produeix davant d’'una soHicitud dels realitzadors a un dels personatges
de la zona, un camperol de 55 anys.

La resposta és, en primer lloc, breu: no hi ha exemples ni abstraccions explicatives.
El que es vol expresar es fa no d'una manera «directe» siné de forma ecHiptica, sense
cercar el xoc de la informacié concisa siné el poder evocador de la narracié, que actua de
forma progresiva i desproveida de qualsevol dramatisme...

En segon lloc la narraci6é funciona com un mecanisme que no té una fi definida, siné
que es va descobrint poc a poc i de forma inesperada...

L'estructura interna de la narracié és totalment tradicional, en el sentit literari del
mot; paraHelismes, repeticions, etc.

Finalment és destacable un altre aspecte: la ironia, que fluctua constanment. A ve-

gades és sencillament humoristica i d’'altres és més aviat una lleugera distancia que el
narrador pren entre ell i el seu discurs.» (Coordinqdora de Cine de Mdlaga).
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Flesta de Verdiales

16 mm. 14’. Optic. Color. 1977

Realitzacié: Juan Manuel Calvo

Producci6: Juan Manuel Calvo

Fotografia: Miguel Angel Condor

So: Alex Villier *

Muntatge: J. M. Calvo i M. A. Céndor
Interpretada per: Panda de Verdiales de Comares

Los Verdiales sén cants i danses tfpiques dels monts de Malaga, que és la zona situa-
da al nord de la ciutat de Malaga, entre la vall baixa del Guadalhorce i ’Axarquia.

Els nuclis de poblacié d’aquesta zona acostumen a ser petits i dispersos. El paisatge
esta format per fortes endevallades i dedicat a la produccié de panses i, en algun racé,
també a l'oliva. La forma tipica d’assentament és la de petits «cortijos» unifamiliars i
aillats, voltats de «paseros» (superficies inclinades i closes dedicades a l'insolacié i se-
cat del raim. Aquests «cortijos» estan mal comunicats a conseqii¢ncia de la morfologia del
terreny i tan sols sén accesibles senderes terroses, no aptes per a vehicles motoritzats.

Los Verdiales acostumen a ser la convocatoria de les festes alhora que sén l'ex-
plosié de catarsis festives.

La musica de «verdiales» és una mena de fandango de ritme molt fort, interpretada
per guitarres, llaiit, crotals, panderetes i violi, junt amb dues o més veus femenines que
estableixen entre elles una mena de dialeg frasejat intensament per la resta dels elements
de la «Panda» (o grup).

CA79.

16 mm. 30". B/N. 1979

Realitzacié: Juan Sebastidn Bollain i Nonio Parejo

Produccidé: Colegi d'Arquitectes de Cddiz

Guié: Nonio Parejo i Juan Sebastidn Bollain, sobre una idea original de N. Parejo

Técnic de Video: Manuel Caro

So: Eduardo Acosta

Equips: José Enrique Izquierdo i José Maria Capote

Interpretada per: José Luis Castro, Lola Diaz, Vicente Sanz, Chus Cantero i la colla-
boracid especial de Juanita Reina i Antonio Andrés

A l'any 3.000 fera temps que, Cadiz haurd desaparegut. Un grup d'arquedlegs extreu
objectes d'un jaciment prop del mar, on sembla que va estar situada la ciutat. Curiosa-
* ment embolicats en paper d’'argent, aquests objectes sén prossessats en una magnifica
computadora parlant, que reflecteix en imatges, so, textos, llums, etc, la informacié un
cop analitzada.

Al treball quotidid del gran laboratori, la parella protagonista es veu sorpresa per
unes estranyes referéncies de quelcom anomenat Cadiz 3. A partir d’aquest moment
i amb l'objecte de descobrir la veritable causa de la destruccié de Cadiz, s'iniciara
una intensa recerca que hauria de conduir a I'aclariment de I'enigma. Amb aquest pretext
s’estableixen diferents contactes amb el Cadiz de 1979, amb les seves costums, els seus
problemes i s’indaga en 1'opini6 de persones claus en la vida de la ciutat i en la politica
municipal, mitjancant entrevistes —video— a través dels segles.

La ignorancia dels protagonistes sobre el passat i I'hermetisme d'un cervell electronic
suposadament al servei del laboratori —perd en realitat aliat amb una altre galdxia— en-
gendra un seguit de situacions cémiques. Cadiz 3, es descobrira com una part’'de Cadiz.
(Precisament el possible futur creixament de la ciutat per la zona de Cadiz 3, i una analisi
del mateix, és l'origen d’'aquest film encarregat pel CoHegi d’Arquitectes.) El cervell elec-
tronic es negara a seguir facilitant informacié i acabara anihilant al director del laboratori,
mentre ferd gresca referent al temps.
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Verament, la manca d'informacié sobre Cadiz 3, sobre la manera que creixara Cadiz
en el futur, i el risc que comporta (sobretot si es fa d'esquena als «gaditans») seran els
veritables protagonistes de la peHicula.

Soiiar con Sevilla

16 mm. 45'. Magnétic. Color. 1980

Film dividit en quatre curts-metratges:

«Sevilla rota»

«Sevilla tuvo que ser»

«La ciudad es el recuerdo»

«Sevilla en tres niveles»

Realitzacié: Juan Sebastidn Bollain

Produccid: J. S. Bollain amb Beca de la Fundacio March
Assessor musical: Enrique Bollain

So: Tecnisén

La personal tasca d'investigacié sobre les possibilitats del cinema com a medi d'ex-
presié i divulgacié dels problemes de la ciutat i l'urbanisme en general, culminen —de
moment— amb la realitzacié del estudi El cine y el hecho urbano, objecte d'una beca de
la Fundacié Juan March que va aconseguir en 1977, i més recentment acabada —amb dos
anys de retras— amb l'elaboracié del film Sonar con Sevilla.

Aquesta peHicula és la certesa practica d’'uns metodes teorics. La veu en off que
figura a «Sevilla rota» ve a explicitar les intencions d'aquesta investigaci6: «La Constitu-
ci6 Espanyola parla de participacid. Perd, (com? Referent a les giiestions urbanes, la gent
no sap participar si no és reivindicant zones verdes, demanant escoles, etc. Aixd esta molt
bé, perd ¢per qué més enlla d’aquets problemes a curt termini, no demanen una ciutat
millor i diferent Per qué no saben, per qué¢ no s'imaginen aquesta ciutat.

Nosaltres, amb el cinema, podem mostrar-la, podem fer que veigin aquesta ciutat.
Aleshores la demanaran. Puix que no es limitaran a reivindicar zones verdes. Ara voldran
aquesta ciutat que han vist, que és la seva, que I'hem transformat amb el cine, i que és
molt millor que la que tenen ara.

Aquesta peMHicula intenta simplement experimentar amb les possibilitats del llen-
guatge cinematografic en aquest sentit.
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DISSABTE DIA 14  20.30 HORES

CINE BASC

Betiko Borroka
(La lluita de sempre)

16 mm. 13'. Magnétic. Color. Versio euskera i castella. 1980
Realitzacidé i produccié: Xavier Zelaiaundi

A la tardor de 1979 a l'estat espanyol es va consolidant la democracia a Euskadi, es
celebra el referendum per a la concessié del estatut d’autonomia. Incomprensiblement per
la resta dels pobles del estat, un sector important del poble basc s’absté.

Aquest film ens apropa, a un intent de clarificaci6, als representants de aquest sector
del poble que «incomprensiblement» segueixen la mateixa lluita de sempre.

Biografia:

Com la resta de gent del Pais Basc, té que emigrar, en aquest cas a Barcelona, per
aprendre l'ofici cinematografic.

Cursa estudis 2 anys a 'EMAV coHaborant a realitzar el curt La baells.

L’any 1975 ingressa a TVE en la seccié de filmats. Fins a la seva disolucié participa en
el grup de produccid.

CoHabora també a la realitzacié d’'Informe general de Pere Portabella.

Textos corresponents al euskera:

la veu en off: «Ara a Madrid diuen «com és que seguim lluitan com sempre si tenim
democracia i tenim estatuts.» «També diuen que ETA es un grup de desesperats que no
tenen el suport popular.»

2a veu en off: «Les condicions per a la pau ja estan donades, ara Madrid té la paraula.»

Entrevista a Monzén:

Pregunta: «Per qué un sector important del poble basc continua lluitant amb els ma-
teixos métodes de sempre.»

Resposta: «Per descomptat que no és per la nostra voluntat. Aixd és clar. Els sectors
Abertzales com Eta o Herri Batasuna, no estan avui per la independeéncia, avui es pot
signar la pau amb els punts de Kas.»

Pregunta: «Si el govern espanyol pactés els punts de Kas, es deposarien les armes.»

Resposta: «Ara mateix. Si aixd fos aixi no es trigaria un minut a silenciar les armes.
Tanmateix han de saber que el que avui es possible, dema pot deixar de ser-ho.

Ez
(No)

16 mm. 12°. Magnétic. Color. 1977. Versid castellana
Realitzacié: Imanol Uribe

Fotografia: Javier Aguirresarobe

Muntatge: Julio Peria

Consegqiiéncia de la central nuclear de Leméniz. Estudi de la possible iHegalitat de la
seva construccié, perillositat, efectes fisics i de terror psicologic.

Anteriorment realitza el curt-metratge Off i a 1'any 1980 el seu primer llarg-metratge El
proceso de Burgos.
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Euskal Santutegi Sakona
(Santuari Profund)

35 mm. 12'. Color. 1976

Guid i realitzacié: Antdén Merikaetxebarria
Produccio: Bizkaiko Aurrezki Kutxa
Camera: Roberto Gomez

Musica: Arza Anaiak i Coro Biotx Alai

A partir d'un paisatge ombriu, un jove s'endinsa i atravesa la Caverna de Santimamiiie
(¢época «magdaleniense») on contempla la cultura de I'home basc prehistoric. Al cami
vers la llum, arriba a la mar, on es sumergeix a I'infinit de la seva realitat interior.

Text de la poesia que recita el personatge a l'entrada de la cova:

«Som 7 provincies.

Atenguem-nos al Fur Vell,

no ens retrem encara,

malgrat ens esgalabrin una cama

no en deixaran de brotar de noves...
Perqué nosaltres som el Pais Basc.»

Aquest film obtingué el Premi Especial del Jurat al Certamen Internacional de Cine
Documental de Bilbao (1976).

Biofilmografia d’Antén Merikaetxebarria:

Neix a Ibarranguelua (Bizkaia) a l'any 1945.

Estudia Nautica a Bilbao.

Estudia cine a The London Academy of Film (1970-72).
Ajudant de direcci6é amb Javier Aguirre.

Critic de cinema del diari Eguin.

1972 «Oldarren Surmurrak» (Remors de fiiria) 16 mm.
1973 «Barrio Rekalde-Betolaza». 16 mm.

1974 «Arrantzale» (Pescador) 16 mm.

1975 «Itxas-Alde» (inacabada).

1976 «Euskal Santutegi Sakona» (Santuari profund).
1977 «Akelarre» (en preparacid).

1980 «Bizkaiko Lege Zarra» (El Fur Vell de Bizkaia) 35 mm.

Ikusmena
(Paisatge)

35 mm. 12°. Color.

Realitzacié: Montxo Armenddriz

Produccié: Emergencia P.C.

Fotografia: Javier Aguirresarobe

Muisica: Alberto Iglesias

Interpretada per: Mirentxu Lumbreras, Maruja Cabasias, Luis Mendigutxia, Aurora Mo-
neo, Manolo Monje

Una nena recorda durant l'entrega de premis d'un concurs de pintura al coHegi,
com va arribar a pintar el cuadre que ha presentat. Professors i familiars, tracten de mo-
dificar a la pintura de la nena aquells aspectes d’ella, que identifiquen la seva manera
d'esser o de viure.

ler premi de cinema basc, apartat de ficcié al Festival de Bilbao.
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Ikuska n’ 3

35 mm. 10°. Color. 1979

Guid i realitzacié: Antton Merikaetxebarria
Produccid: Bertan Filneak 1979

Fotografia: Xavier Aguirresarobe

Aquest film és un intent de denuncia del caos urbanistic de Bilbao. Presenta una gran
riquesa plastica acompanyada per un fons musical escaient.

«...Amb la preséncia a les pantalles del nostre pafs dels primers /kuskas, es pot parlar
amb fonament de la creacié d'una infrastructura de cinema auténticament basc...

Amb aixd s’ha demostrat que es pot crear una «inddstria» a nivell de produccié, dis-
tribucié i exhibici6 des de posicions propies i amb artistes i técnics propis...

Crec que I'embrié de cinema basc encara ha d'adquirir forma definitiva, que esta encara
per fer malgrat que, sense caure a paraHelismes falsos, cal saludar quantes experiéncies
aboquin per la seva materialitat definitiva. La resposta, dbviament, se situa dins d'un
procés de transformacié social que la propia societat li té.assignada i mostrant al mén,
a la seva manera, I'estat de postracié en el qual s’hagi sotmeés I'ésser huma, mitjangant un
llenguatge apropiat a una determinada situacié historica. I en cas de dubte, assaig una
mica «d'estils, sorprendre a la gent. Establir el dret propi a la imprevisible. Els Ikuskas
ho han fet i per aixd hem de felicitar-nos tots...» (Anton Merikaetxebarria al full de la Fil-
moteca Nacional 3-9 de marg de 1980).

Obtingue la «Concha de Oro» al Festival de Sant Sebastia a l'any 1979,

PER CONFIRMAR:

Ikuska n° 8 de Koldo Larragafia
Ikuska n.° 9 de José Julidn Bakedano
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, DISSABTE DIA 14 23 HORES

SESSIO ESPECIAL

La caza de brujas

35 mm. 37°. B/N. 196667

Argument i realitzacié: Antonio Drove

Guio: Antonio Drove, Ramon G. Redondo i Waldo Leirds

Produccio: E.O.C.

Fotografia: Antonio L. Ballesteros

Ajudant de realitzacié: Miguel Cordomi

Muntatge: Ana Maria Romero-Maschen

Interpretada per: Conchita Gomez Conde, Miguel Picazo i actors no professionals.
Veu: J. M. Prada

«...La peHicula La caza de brujas fou realitzada a I'E.0.C. durant el curs 66-67. Fou
aprovada normalment i es van fer algunes projeccions privades, dins del recinte académic
per alumnes de I'E.O.C., critics i professionals del cinema. Després, a conseqiiéncia del
canvi de direccié de I'E.O.C., la peHicula fou prohibida i segrestada iHegalment, és a
dir, incomplint el reglament académic. Ni jo mateix, com a director de la peHicula, vaig
poder veure-la o ensenyar-la a ningu.

La caza de brujas va poder veures publicament per primer cop al Festival de Fi-
gueira de Foz (Portugal) el setembre de 1980,

Aquesta copia, després d’'haver reconstruit el negatiu al 1977, correspon a la versié
original reconeguda per mi, i tal com la vaig fer ara fa 14 anys.

Pitjor sort ha patit Historia del suicida y la monjita, realitzada al 1966 i projectada
publicament al «Festival Internacional de Escuelas de Cine» de Sitges 67. L'inica copia
existent va desapareixer durant una estada meva no voluntaria a la D.G.S. (Direccién Ge-
neraleS CSeguridad). El negatiu d'aquest document académic fou destruit per la direcci6
de I'E.O0.C.

A La caza de brujas es presenta un coHegi religiés que té la misié6 de formar mili-
tants i futurs dirigents de la societat. El seu «estil de vida» queda explicat pel Pare
Espiritual: «Déu quan va crear-nos no ens va dotar a tots per un igual: va donar a uns
més i a uns altres menys, en una diversitat admirable». Els alumnes sén els privile-
giats, els elegits per Déu per la seva Gloria i per a perpetuar aquesta «diversitat admira-
ble» que nega la lluita de classes. Un fosc incident es produeix al WC. Els protago-
nistes sén nens de tretze i la ideologia del coHegi mantén que «la castitat ve de casta
i no podem permetre que el pecat faigi les seves amargantes arrels entre nosaltres». La
persecucié comenca.

La caza de brujas és la histdria d’uns interrogatoris, d’'unes relacions, d'unes traicions,
fins que es restableix la Moral dels opresors. Vaig intentar ensenyar com la represié pot
fer-se giiasi sense violéncia. Els perseguidors, els botxins no necessitaven pas ser uns mons-
tres, ni tan sols males persones. Simplement succeia un fet tragic, sense sortida: els per-
seguits es defensaven, perd la represié estava interioritzada. Els perseguits combregaven
amb la Moral dels perseguidors, acceptaven com a bo el codi dels seus enemigs i, sentint-se
culpables, la seva lluita sols podia acabar en l'autodestruccié.

Vaig reaccionar en aquesta peHfcula contra el tipus de ficcions de l'esquerra que es
feien en aquella época contra el que jo anomenava,naturalisme degradat i autocomplaent,
molt sovint guarnit amb salses hermetiques i simboliques que permetien mostrar als
festivals estrangers la magnanimitat de la censura franquista, que dificultaven l'accés i la
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comprensié als nostres espectadors populars: «els dolents eren molt dolents (jel ex-alferes
provisional amb bigotet!), tan dolents que no es podia lluitar contra ells, que eran irresis-
tibles, i, alhora, els bons, el bon noi d'esquerra, era tan bd jera tan victimal»

(Brecht va dir: «No s'és bo per ser victima. S’és victima per ser feble.»)

Jo vaig intentar fer a La caza ‘de brujas una critica de la ficcié6 d’esquerres, des de
l'esquerra. Anys més tard vaig trobar una frase de Brecht que m’agradaria posar ara
a la peHicula, baldament fos 14 anys després: «Més important que assenyalar l'injust que
és cometre injusticies, es assenyalar l'injust que és soportar injusticies...» (Antonio Drove,
novembre del 80).
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DIUMENGE DIA 15 2030 HORES

CINE CATALA

Independentzia

S 8. 3. Color. 1979

Realitzacid: Antoni Marti

Guid: Antoni Marti i Quim Monzé

So: Quim Sota

Operador: Antoni Marti

Textos fonamentals: Imma Tubella i Eduard Vinyamata
Veus: Ernest Costa i Isabel Torres

«..La peHicula és sobretot un homenatge impressionant a l'independentisme basc des
de la perspectiva catalana. La realitat d’Euskadi se’'ns presenta d’antuvi com un poble
festiu i és a través de l'exercici de les seves tradicions, costums, esports peculiars o
gastronomia, en una deliciosa panoramica d'una Euskadi en pau i acollidora. La frustracié
de la realitat del pafs, perd es va endinsant progressivament a la crua realitat de la
guerrilla urbana, la revolta d'alliberament nacional, a través de fonamentals aportacions
de dades en relacié amb l'idioma, les ikastolak, la poblacié infantil, el boom cooperativista,
el naixement del nacionalisme modern, etc...» (Albert Abril, «Avui»).

D'un roig enceés: Miré i Mont-Roig

16 mm. 30'. Magnétic. Color. 1980

Realitzacid: Josep Miguel Marti i Rom

Fotografia: Lloreng Soler

Muntatge i so: Joan Marti

Altres coMaboradors: Francesc Marti i Gloria Alsina
Cangons: D'en Raimon

Quan hom veu «D'un roig encés» sen vocacié de «relators: de relatar les relacions que
provoquen les imatges. Podria haber dit sencillament que la peHicula d'en Marti i Rom
se centra en una entrevista al pintor Joan Miré, entrevista que va precedida, espargida i
epilogada de diferents aproximacions al vincle del artista amb el poble de Tarragona. Pero
aquest hauria estat, més aviat treball de delator. Sempre he tractat de no jutjar, siné
d’exposar, sobtar, provocar, commoure, moure, instigar, sugerir... Perqué una peHicula
no és només el que ens mostra, siné també el que sugereix... Aixi, un espectador como
ara jo no necessariament ha de ser un critic.

La tasca inicial d'en Marti i Rom ha consistit en indagar i estudiar, fonamentalment,
I'obra pictérica d’en Miré que fa referencia a Mont-Roig. La tasca primordial, és a dir, la
tasca cinematografica, no ha estat altre que mostrar i demosirar la seva hipdtesi: no
es pot entendre la creacié mironiana sense Mont-Roig, no es pot entendre els seus estels,
les seves llunes, les seves consteHacions, les seves linies, les seves taques, els seus colors...
sense Mont-Roig, sense les canyes, sense les hortes, sense les masies, sense el mar, sense
la terra, sense el cel, sense els arbres de Mont-Roig.

Per tot aixd —i a part de lo estrictament biografic— Marti i Rom ha seguit i per-
seguit, amb una voluntat singular, aquells paratges de Mont-Roig, que els ulls de Miré
estructuraren i la seva ma plasma. Ha aconseguit els enfocs justos, els mateixos: la rea-
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litat de referéncia es desprén de la continuitat de fotograma i cuadre, la realitat de refe-
redx:mla;:ertament— € l'ambit de Mont-Roig. (Rail Ruiz a la revista «Nueva Lentes,
niam. A

Participant al «Festival de Benalmadena» del 79.
3er Premi de curts-metratges a la «Setmana de Cine de Barcelona» del 80.

Fang de Terrissa

16 mm. 30'. Magnétic. Color.
Realitzacié: Lluis Garay i Joan Mallarach
Produccié: DFFB, 1979

La ceramica popular, com tantes d'altres formes de produccié artesanal, va desaparei-
xent, o bé es codifica en formes purament decoratives. Actualment, de tot aquest mén
terrisser, només en resten uns quants vells artesans, Gltimes anelles de la cadena de gene-
racions d’homes que crearen les formes tradicionals —encara que no fixes— de la terris-
seria catalana: cantirs, plats o cassoles que, encara, molts de nosaltres hem vist i fet

servir a les nostres cases.

El cinema és un mitja doblement privilegiat per a rescatar aquesta riquesa. Pot enre-
gistrar i mostrar les formes, els detalls, els colors, els matisos, la bellesa... i també pot
mostrar el procés ocult de confeccié. Aquest procés no consisteix solament en les etapes
de fabricacié: la saviesa en l'extraccié i preparacié del fang, l'amorosa habilitat de les
mans al torn, els secrets del secat i del cremat i la imaginacié i ingenuitat de la decoracié
de cada peca. Una part important d'aquest procés és també l'estreta relacié del ceramista
amb el seu treball, el goig que hi té, el lloc central que ocupa aquest ofici en la seva vida
i el seu espai; aixd, tant si parlem de l'artesa solitari, només acompanyat dels seus objectes
i del seu torn, com si ens referim a una familia sencera de terrissers, tots integrats al
procés del taller. Volem dir amb aix6 que hi ha un estret lligam entre la vida, el treball
i el producte, ltim testimoni de quan la vida economica era més senzilla, amable i hu-
mana. Del valor d’aquesta manera d'entendre la vida i dels seus productes és del que hem

volgut deixar-ne constancia.

Per aixd anarem a La Bisbal, al Baix Emporda, i a Agost, prop d'Alacant. A La Bisbal,
filmarem en Llufs Cornella, que fa terrissa negra, que s’aconsegueix tapant amb cendra la
boca i xemeneia del forn —un cop cuites les peces—, fins que no queda cap respirall enlloc.
Aix{ mateix, acudirem al taller de la famflia Salomé, que fa vaixella envernissada, amb
una gamma senzilla de colors: el verd, vermell i el groc-palla. Per aplicar-los, utilitza una
llanterna, una mena de setrill de terra, el broc de la qual s’apunta a l'objecte i, com
aquel qui escriu, dibuixa ocells, flors, barques, conills o «el que li passa per la barretina»

com diu ell mateix.

Biofilmografia dels autors:
Llufs Garay: neix al 1945 a Girona; estudis a 'escola de cinema i televisié de Berlin Oc.
des del 1973 al 1977. Filmografia: al 1975 Menschen Fresser, al 1976 Alborada, al 1978 De-

trds del suefio, al 1979 Fang de Terrissa.

Joan Mallarach: neix al 1948 a Sant Pere Pescador; estudis a 1'escola de cinema i televisié
de Berlin Oc. des del 1973 al 1977. Filmografia al 1976 Alborada al 1977 Del yugo y del
canto, al 1979 Fang de Terrissa.

Els dos han coHaborat a la realitzacié d’altres peHicules.
ler Premi de Curts-metratges de la «Setmana de Cine de Barcelona» 1979.

”
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Les energies

16 mm. 23'. Magnétic. Color. 1979
Realitzacio: Cooperativa de Cinema Alternatiu
Produccié: Roca i Galés

Aquesta peHicula comenca amb la referéncia del mite de Prometeu en la qual s'evi-
dencia com la possessié del foc generava poder. Reflecteix també com la societat escla-
vista es basava en la sobrexplotacié de la energia muscular dels esclaus i com l'abolicié
de l'esclavitut pel cristianisme suposa la primera gran crisi energética.

Les energies s'articulen en tres grans blocs: l'exposicié detallada de les diferents fonts
d'energia, l'utilitzacié percentual d'energia per sectors i la crisi energética actual junt
amb l'exposicié de les energies alternatives.

«La filmacié d'aquest discurs ideologic es realitza utilitzant components diferents
(trancant amb l'ortodoxia del documental), doncs junt al material d'arxiu i les imatges
reals podem trobar sequencies diverses de dibuixos animats i inclis d’altres en les que es
produeix una recreacié contextual (cavernicoles). A nivell cinematografic cal destacar
I'excelent utilitzacié dels dibuixos animats i tamb¢ la reconstruccié d'un possible discurs
entorn la crisi energética... Aquest discurs és la relaboracié’' i muntatge de diferents
textos o declaracions d’agents del poder...» (Joan Gart).

D’UN' ROIG ENCES
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PER A MES INFORMACIO

SOBRE LA «CENTRAL DEL CURT»:

«CINEMA 2002» n.° 20 p. 68, n.° 38 p. 58, n.° 40 p. 18, n.° 61-62 p. 101
«DIRIGIDO POR» n° 51 p. 6, n.° 64 p. 42, n.° 74 p. 60

SOBRE LA «COOPERATIVA CINEMA ALTERNATIU»:

«CINEMA 2002» n.° 20 p. 68, n.° 35 p. 50, n.° 39 p. 64

CICLES PRINCIPALS DEDICATS A LA «CENTRAL DEL CURT»:

SETMANA CINEMA BARCELONA — octubre 78
FILMOTECA — febrer 78

BENALMADENA — novembre 78
BENALMADENA — desembre 79

FILMOTECA — maig 80

* % ¥ * *

«CENTRAL DEL CURT»
Rambla de Catalunya 122 pral. 2ona.
BARCELONA
Telefon: 218 83 81, de 10 a 13.
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