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L'ULL ENSINISTRAT: ELS DOCUMENTALS
MIRONIANS DE FRANCESC CATALA-ROCA

THE EDUCATED EYE: THE MIRONIAN DOCUMENTARY
BY FRANCESC CATALA-ROCA

Marti Rom

Resum: Catala-Roca es va posar en contacte amb el moén de Joan
Mir6 durant les seves funcions com a ajudant de Thomas Bouchard
(1953), perd no va ser fins als anys setanta que va filmar el procés
creatiu de Mir6 1 el fotograf catala va donar a coneixer el mén personal
1 estetic del pintor. En aquest text s’analitzen diverses aportacions de
Catala-Roca, especialment a les pel-licules Miré a Osaka (1970), Miré
73. Toiles britlées (1976) o Mori el Merma / Mir6 -La Claca (1978).

Paraules clau: Mir6, Mont-roig, Pintura d’Accid, Happening,
Gardy Artigas, cinema, franquisme, teles cremades.

Abstract: Catala-Roca got in contact with Joan Mird’s world
throughout his duties as Thomas Bouchard’s assistant (1953), but it
was not until the seventies that he filmed Mird’s creative process. The
catalan photographer brought out Mird’s personal and aesthetic world
by using different techniques. In this text, several Catala-Roca’s contri-
butions are analysed, especially in the films Miré in Osaka (1970), Miré
73. Toiles britlées (1976) or Mori el Merma / Mir6 - La Claca (1978).

Keywords: Mir6, Mont-roig, Action Painting, Happening, Gardy

Artigas, cinema, franquism, burned canvas.
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Baix;?wem a aquell soterrani de la Travessera de Dalt, on Catala-
Roca tenia el seu estudi. Feia anys que el coneixia.Tot el que estava
al voltant de Joan Mirdé m’era proper. Amb Juan Manuel Garcia
Ferrer vam anar-hi prou mesos, mentre preparavem un llibre 1 un
documental en el si del projecte Personatges de la cultura catalana que
vam fer entre els anys 1982 1 2010. Fins llavors, Catala no tenia
publicada cap entrevista extensa, en que quedés reflectida la seva
trajectoria fotografica en aquella Espanya en blanc 1 negre. També
voliem coneixer la seva experiéncia cinematografica.

Aviat, les successives visites al seu estudi van comencar a donar
fruits. «La meva primera pel-licula fou La Ciudad Condal en otofio
(1951), en 16 mm.Va obtenir el Ciutat de Barcelona. Després vaig fer
Piedras vivas, sobre la Sagrada Familia...Va anar al Festival d’Ancona
11i van donar el primer premi. L'inici de la meva aventura cinema-
tografica fou decebedor... no s’arribava a concretar com una sortida
professional» (Garcia, Rom 34).

Des d’aquella pel-licula, passaran quinze anys. Entre el 1966 1
el 1967 Catala-Roca fara quinze documentals per a RTVE. Catala
feia anys que recorria Espanya fent fotografies turistiques: «Vaig fer
els de Sitges, Cadaqués, Extremadura... Partien d’un text que feia
Lluis Romero... Era un treball que no m’acabava d’agradar» (Garcia,
Rom 34). Anava per Espanya amb unaVespa, després en un Seat 600.
Rebia instruccions de no enregistrar els encaputxats de la Setmana
Santa, ja que podien recordar el Ku Klux Klan. A més, aprofitava
per fotografiar la foscor franquista. E1 Ministeri estava produint les
famoses fotografies de I’Espanya atavica.

Un cop em confessa que, en aquella Espanya fosca, el cinema duia
la modernitat visual o la mar a molts indrets perduts: «Estava a Pastrana
1 vaig poder presenciar una d’aquelles sessions de cinema que orga-
nitzava el capella... Pendema, quan me n’anava del poble... em van
aturar uns gitanos per preguntar-me si en aquell poble feien cinema...
es van empipar... [Ells] projectaven cues de diverses pel-licules. Duien a
aquells poblets... un tros de mar, de ciutat, cotxes...» (Garcia, Rom 36).
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Anem, pero, una mica enrere. El mes de febrer del 1953, Thomas
Bouchard va viatjar a Barcelona a gravar imatges per a un docu-
mental sobre Mird (Around and about Joan Mird). Catala va intentar
connectar amb ell. Datzar els va fer coincidir a can Aixela. Bouchard
oferi a Catala que fos el seu ajudant. Aixi doncs, tot 1 que ja en tenia
algunes referencies pel seu pare, Pere Catala Pic, el qual havia fet
fotografies de la botiga Joan Prats, el gran amic de Mird, podem dir
que, gracies al cinema de Bouchard, Catali-Roca va coné¢ixer Mird.
I fins 1 tot viuria una experieéncia anecdotica al cinema, com a actor,
a la pel'licula Ditirambo (1969), de Gonzalo Suarez: «Vaig fer d’'un
pescador que era un boxejador mig sonat. Em van agafar pel meu
nas aixafat» (Garcia, Rom 36).

El mes de novembre del 1969, Mir6 viatja al Japé per treballar en
el Pavell6 de la Companyia de Gas de I’Exposicié Universal d’Osa-
ka, inaugurada al mar¢ del 1970. Catala enregistrara Mir6 pintant
el mural, en un film de 13 minuts que dura per titol Miré a Osaka
(1970). El soroll industrial omple la pantalla. Tot d’una veiem Mird
pintant una carabassa de manec. Aquest era un objecte preuat per a
Mir6. Era un element habitual de la vegetacié del mas de Mont-roig.
Fins 1 tot en feia servir una en que li deixaven la correspondéncia.
Tenien, certament, una gran utilitat. Si eren de manec recte, es ta-
llaven per Pextrem 1 per la seva meitat inferior i esdevenien embuts.
Si les tallaven per un costat, podien fer el paper d'un pot amb el
qual agafar liquids. Mird al¢a la carabassa 1 veiem la mateixa forma
en el pavell6 d’Osaka. El zoom cap a dins de la carabassa ens duu
a l'interior del pavell6. Mird pinta el mural de dintre. La camera
segueix la seva acci6. Els regalims del negre, les taques vermelles...
la camera sembla convertir-se en un alter ego de Mir6. Catala, Mird
11a seva acci6 semblen procedir amb concordanga. A I'espai central
hi ha diverses escultures. Alguna té forma de carabassa. Tornem a
trobar Mir6é mirant una d’aquelles carabasses. Somriu. A continua-
ci6, pintara dues grans carabasses blanques. L'una té el manec recte
1 l’altra, el té corbat. Els primers plans d’ulls i mans de Mir6 gairebé
donen pas a una panoramica ascendent per un pal que acaba mos-
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trant una forca. Es un cant al mén de la pagesia, en un indret tan
industrialitzat com Osaka.

Cap al final dels anys seixanta, Mir6 vivia un procés de radica-
litzacié. El 13 de juliol de 1969 havia escrit: «Je veux m’en aller en
disant merde a tout». Tenia setanta-sis anys. A finals del 1969 faria la
seva primera retrospectiva, en aquella Barcelona franquista. Com a
replica, el Col'legi Oficial d’Arquitectes (COAC) va organitzar, el
juny del 1970, «Mird Daltre». Pere Portabella va proposar que Mird
destruis amb dissolvent les pintures que havia fet a les vidrieres.
Aquesta accid, enregistrada per Colita 1 Catala-Roca, qiiestionaria
el paper de l'art.

Aquell mateix any fara el seu primer tapis (Tarragona) i, des-
prés, els sobreteixims (1972), uns petits tapissos fets amb gran llibertat
d’execucid6. El vessant d’art textil el fara en conjuncié amb Josep
Royo. A La Farinera de Tarragona, on havia fet els seus grans ta-
pissos, Mir6 prova de cremar alguns sobreteixims. Hi aboca benzina,
els encén... Aixo mateix fara en aquelles cinc teles cremades. Fou
a inicis de desembre del 1973. Mir6 escriu: «Cremar-les parcial-
ment... Tallar-ne trossos. Abocar-hi pots (de) colors. Passejar-m’hi
per damunt». Un cop veiem el documental, és evident que Mird
no improvisava. Les idees estaven sempre préviament establertes.
Catala ho enregistrara meticulosament, notarialment, al seu film
Miré 73. Toiles briilées (1973), de gairebé 20 minuts de durada. Tot
comenca amb una pantalla en blanc. Un zoom enrere des del forat
d’una tela cremada ens fa veure-la pel darrere amb un «73» 1 aquella
estrella mironiana de quatre ratlles negres entrecreuades. L'inici que
fa Catala-Roca és radical, com ho era aquella obra de Mir6. Ara un
primer pla del «73». Catala coneix la passié de Mir6 pels ntimeros.
Recordeu aquell «173» del quadre Mont-roig: poble i església (1919)?
Es una miroia, atrau la mirada. Sabeu quantes petjades hi ha marcades
a'ondulant cami del quadre La masia (1921-1922)? Set. «Es per les
xifres mateixes... si faig una serie de coses, sempre és en nombre
senar» (Raillard, Mir6 70). «El nimero tres és capital! Si, jo sempre
he treballat amb el nimero tres» (Baixas 232).
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En el fotograma segiient, Catala-Roca enregistra Mir6 assegut,
pensatiu, mirant. Després dels titols de credit veiem Dartista a I'inici
de T'acci6. Al seu costat, Catala hi capta Josep Royo. Amb ganivet 1
una certa violéncia, veiem Mird fent diversos talls en una tela blanca.
La camera de Catala-Roca s’apropa per evidenciar la vehemencia del
gest de artista que esquinca la tela, fa forats, comenca a llancar-hi
pintura vermella amb un pot, trepitja la tela, agafa un pinzell 1 fa
uns tragos vermells... Les petjades queden marcades. La camera de
Catala-Roca ens ensenya el terra empastifat de pintura. Llanga al
terra una tela blanca 1 la trepitja. Royo hi tira benzina. Crema amb
faria. Catala ens ensenya com Mird, amb una escombra remullada
d’aigua, la va apagant.

Es prou conegut que Catald era un fotograf invisible. Ho vaig en-
tendre quan ens explicava, a en Garcia Ferrer 1 a mi, com aconseguia
aquelles fotografies del metro de Nova York, aquells primers plans de
persones que sense sospitar-ho quedarien immortalitzades. Ninga
percebia la presencia d’aquell home assegut, ni de la petita camera
Leica recolzada a les seves cames. Amb 'experiéncia dels anys 1 amb
la intuicié, movia lleugerament la camera per enfocar una persona
1, amb la mirada perduda, premia el disparador. Catala s’esdevenia
un element més d’aquell entorn; s’hi mimetitzava. Com en els seus
documentals. De fet, Mir6 treballava sense percebre la seva presencia.
Les seves fotografies denoten naturalitat; les pel-licules, també. La
camera, molt a prop de 'acci6, és un element més. Enregistra el que
té al davant. Pero, si coneixem 'obra de Mir6, veurem que va més
enlla. Mird 1 Royo continuen cremant altres teles. En una el-lipsi
narrativa, Catala ens duu fins gairebé al final. Amb una panoramica,
descobrim que els quadres cremats a La Farinera de Tarragona ara
estan al pati de Son Boter, el mas que hi ha al costat de Son Abrines
(Palma de Mallorca).Veiem un pal de ballari, la tija que s’ha enlairat
al mig de I'atzavara, amb les seves floracions groguenques escampa-
des pels extrems. Catala ens ensenya Mird que passeja pel pati, mira
detalladament les teles cremades. La camera s’apropa en un zoom.
Mirb mira i toca. Sera Catala qui indicara a Mird que faci petites
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accions: que espolsi els trossos totalment ennegrits de les vores de la
tela cremada, que passi el dit pel forat cremat...

Avancant el metratge, veiem que Catala ens mostra, en primer
pla, el dibuix d’un xiscle de 'oreneta a la part del darrere del bastidor
central d’'un quadre. Joan Baixas escriu sobre el procés creatiu de
Mori el Merma: «<En el meu quadern guixa uns signes perqué pintin
els actors durant espectacle, el xiscle de 'oreneta» (Baixas 232). Re-
presentara la f1 de la foscor del franquisme, I’arribada de la primavera.
En un text del 1940, a la fi de la Guerra Civil, Mird havia descrit
un quadre: é una mena de dents de serra amb els segments formant
pics. «Inscriure també en I'espai el grafic del xiscle d’una oreneta.»
El xiscle punyent de 'oreneta és el crit que emocionalment dura a
nous temps. Es I'inici d’un nou cicle de vida (Marti Rom, Joan Mird
i Mont-roig: el xiscle... 133).

Gairebé al final del documental, darrere d’un quadre mig cremat
recolzat en aquell pal de ballari, hi ha unes atzavares mortes. Catala
torna al pal de ballari de I’inici de la seqiiencia. Es un cicle visual i
vital. El pal de ballari és I'anica floraci6é de 'atzavara i té lloc quan
s’esta morint. Les floracions groguenques cauran a terra per germi-
nar noves atzavares. Mir6 ho havia concretat en aquella atzavara del
quadre Térra llaurada (1923-1924). Era la f1 d’un cicle 1 I'inici d’un
altre. La f1 de I’época realista per iniciar el cami vers I’abstraccid
(Marti Rom, Joan Miré i Mont-roig: pal de ballari... 162). Catala acaba
amb un zoom cap a un forat d’'una tela cremada que ens duu a la
pantalla en blanc. Com a I'inici.

El 20 de novembre de 1975, un plords Arias Navarro pronun-
ciava aquestes paraules per televisio: «Franco ha muerto». Aquell
mateix novembre, Mird refusava la proposta de Putxinel-lis Claca
de fer una parella de titelles. Volia fer un espectacle: Mori el Merma.
El mar¢ del 1976, s’entrevistara amb Joan Baixas 1 Teresa Calafell:
«Que l'espectacle sigui la festa de celebracid de la mort de Franco...
Jo hi participaré plasticament... Les idees que jo us doni només sén
suggeriments... Nedar contra corrent fa biceps... Aixo ja ho va fer
Jarry, quan va inventar-se 'Ubt...» (Baixas 231, 232). Baixas omplia
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Fotograma de Mird 73. Toiles britlées (1973) © Fons Fotografic E Catala-Roca - Arxiu
Historic del Col'legi d’Arquitectes de Catalunya

Mori el Merma. Representacié de La Claca al Gran Teatre del Liceu (Barcelona, 1978)
© Fons Fotografic E Catala-Roca - Arxiu Historic del Col'legi d’Arquitectes de Catalunya
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el seu quadern d’anotacions fruit dels passejos pel taller de Mir6 de
Palma de Mallorca: «Des de fa anys té una lona a terra... recull les
esquitxades de les altres obres... si en té necessitat, s’hi pixa. Perque
m’ho cregui, m’hi fa pixar... Durant l'estiu (1976) ha estat malalt
1 no ha pogut treballar» (232). Mir6 té vuitanta-tres anys. Des del
setembre fins al desembre del 1977 s’acabaria de definir el muntatge
de Iespectacle. El desembre es van comencar a fabricar els ninots 1
altres elements escenics. Baixas: «En el meu quadern guixa uns signes
perque pintin els actors durant I'espectacle, el xiscle de I'oreneta»
(232). L'hivern franquista s’ha acabat.

A finals de marg, Catala-Roca es va desplacar al taller de La Cla-
ca,a Sant Esteve de Palautordera, juntament amb Mir6. Durant vuit
dies pinta aquells ninots, en col-laboracié amb els actors. Després
d’un passi al Teatre Principal de Palma (7 de mar¢ de 1978), Mori
el Merma es va estrenar el 7 de juny al Liceu de Barcelona. Alguns,
jO mateix, vam tenir problemes per entrar-hi sense corbata 1 vestits
amb roba, deien, no adequada. El programa de ma deia que «Mori el
Merma és la canconeta que els nens de Vic canten al personatge del
Merma, quan aquest surt al carrer el dia de Corpus. També li canten:
Quie caigui! que caiguily. Mird exclama: «Ja els hem fotut» (7Téle/eXpres
del 8 de juny).

Mird estava acostumat a treballar en la intimitat. Admetia fer-ho
amb Joan Gardy Artigas en les obres ceramiques 1, naturalment, amb
el silenciés Catala-Roca. Ara, a més, amb aquell grup prou nom-
brés de La Claca. A Mir, li va costar iniciar aquella col-laboracié.
Després, es viuria un gran ambient creatiu. El primer dia, hi va anar
amb la seva esposa, que li va dir dels ninots: «No els embrutis gaire,
de blanc sén tan macos!».

El documental s’inicia amb uns quatre minuts de la represen-
taci6é de l'obra al Liceu.Veiem 'espectacle acabat. La resta sera un
fashback. Tot d’una, després dels titols de credit, trobem un primer pla
del sol de palmes (que i havia regalat Joan Prats) penjat al sostre del
taller de Palma. Catala-Roca no sols ens ensenya que estem a 'espai
de treball de Mird, sind que ho fa ensenyant un element rellevant.
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A baix, al taller, hi ha Mir6, Joan Baixas i1 Teresa Calafell. Miren
alguns dels quadres, n’assenyalen algun fragment... SOn imatges en
picat. Els veiem a baix. Es una visié allunyada. Ens hi acostarem.
La camera s’hi apropa. Parlen, perd no sentim el que diuen. Mouen
les mans expressivament. La camera de Catali-Roca enfoca Baixas 1
Miré. Aquest esta dibuixant, sobre un paper blanc, unes formes que
ens recorden algun dels ninots. Sembla que Mir6 indiqui com han
de ser els que crearan al taller de La Claca. Baixas m’explica que
aquesta seqiiencia la va enregistrar Catala 'endema d’aquell passi a
Mallorca. La trasllada a I'inici del flashback per simular I'inici del pro-
cés creatiu, aixi aconsegueix que I'espectador la percebi com a real.

El primer pla d’aquell dibuix dona pas a les mans de Baixas
girant un full amb instruccions de Mird. Estem a Palautordera. Al
voltant de la taula hi ha alguns membres de La Claca. Les mans de
Baixas, en primer pla, estripant una tela blanca, donen pas al taller
d’elaboracié dels ninots. Els ninots reposen amuntegats al fons de la
sala; de mica en mica, es van incorporant, despertant-se del somni
del procés creatiu. Surten al pati. Després d’un curt recorregut tor-
nen a la sala. Aquesta accid fou suggerida per Catalai-Roca. De fet,
és una accié que no forma part del procés de creacié. A continua-
ci6, veiem Mird apropant-se als seus ninots. Mir6 1 els de La Claca
n’estudien els moviments. Mird assenteix amb el cap, dona alguna
instruccié amb la ma. Ara veiem el ball entre dos ninots. Ella, de sota
les faldilles, es treu aquell tipic sexe femeni representat per Mir6 en
els seus quadres 1 I’ensenya incitant el seu company, que s’hi apropa
refregant el llarg manec de la carabassa pel seu cap. Es el titolot, una
mironiana carabassa de manec.

Mir6, amb un mono blanc, comengara a pintar, amb una galleda
amb pintura negra i una escombra, el tel6 que donara entrada a
Iespectacle. Després, ho fara amb els ninots. Primer amb un pinzell
1, més tard, llancant-los directament petits pots de pintura; també
amb una mena de sifd. «Cony, ja hi som!» Quan convé, Mir6 torna a
agafar els pinzells. Camera en ma, Catala-Roca va seguint cadascuna
de les accions. Esdevé un personatge més d’aquell grup de treball.
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Els membres de La Claca també pinten seguint les instruccions de
Mird: «Fot-lil». En primer pla veiem uns peus movent-se lleugera-
ment en un toll de pintura groga, sens dubte una altra aportaci6 de
Catala, per dotar d’una certa acci6 el documental; havia vist aquell
moviment 1 el fa repetir per enregistrar-lo. Mentre (com gairebé
en tot el documental), anem escoltant diversos sorolls, petits xiscles
(d’oreneta?)... que complementen asincronicament les imatges. Es
tracta d’acords procedents de la banda sonora de 'espectacle. La
dificultat, en aquella época, d’enregistrar sincronicament els sons
esdevé un element radicalment transgressor per a Catali-Roca quan
els situa en el propi procés de creacid. La camera ens mostra els
bracos de Mird que assenyalen alguna cosa 1 després gestos de les
mans, curts i pausats: «Aixo li dona una forca, punyetal». Es evident
que la camera esta alli a prop, possiblement gairebé al davant de
Mird. Aquest, amb un barret de copa a la ma (que algun cop s’ar-
riba a posar), saluda cadascun d’aquells ninots; els reconeix com a
seus. Una persona amb una camera fotografica es prepara per a la
foto final de grup, dels de La Claca amb Mird. I aqui Catalai-Roca
ens deixa una genialitat: la camera, des del darrere, s’apropa 1 figura
fer la fotografia que esta a punt de ser presa. Pero, al final, amb una
curta panoramica a la dreta, ’objectiu fuig cap als bigotis vermells
d’un ninot.

Es reconegut que Joaquim Gomis, gran amic de Mird, és el
primer fotograf que d’una manera constant, ja a finals dels anys
quaranta, fa fotografies sobre Mir6. Sobre els referents 1 els seus
temes estimats: carabasses de manec, atzavares, pals de ballari, sol
de palmes... tant del taller de Mont-roig com del del passatge del
Credit a Barcelona. Sembla que Mir6 i vagi suggerint qué ha de
fotografiar o, potser, que Gomis, impregnat de Mird, enregistri el que
creu que és rellevant. Catala actua radicalment de manera diferent.
Deéiem que aquest s’esdevenia invisible. Aixo ja és prou important en
les seves fotograties, pero és determinant en les pel-licules, ja que fa
que ens situem molt a prop d’'un Mir6 en ple acte creatiu. S’esdevé
la plasmaci6 visual d’aquell moment tan intim. Catala, doncs, no
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fotografia o enregistra els referents mironians, els mostra integrats
en el propi relat filmic.

El visitant que caminava a finals dels setanta per la Via Augusta
de Barcelona podia veure el Mural IBM, installat al que fou la seva
seu a la ciutat el 1977, just on ara hi ha el Departament d’Edu-
cacid de la Generalitat. Un mural ceramic que avui es pot visitar
a la Sala de la Capula del Museu Nacional d’Art de Catalunya
(MNAC). El procés creatiu mironia que enregistra Catala-Roca
contempla un llarg periple, tot just amb un travelling. Un cotxe ens
acosta a la masia dels Artigas a Gallifa. En un fotograma en un fort
contrapicat sobre una gran sala veiem col-locades a terra el con-
junt de peces que definiran el mural. Mird, assegut en una cadira,
s’ho mira, comenta alguna cosa amb Gardy Artigas. També aqui és
important el seu moviment de bracos 1 mans. S’aixeca, comencga a
donar instruccions i amb una escombra pinta una ratlla negra de
punta a punta. Després la seva tipica estrella de quatre ratlles en-
trecreuades. Catala-Roca situa la camera just al costat del cap de
Mir6é com intentant ensenyar-nos el que esta captant la mirada
de lartista. Tampoc aqui Miré sembla conscient de la proximitat.
Gardy Artigas trenca trossos de cartolines 1 els posa on diu Mird.
La camera de Catala-R oca actua notarialment, deixant constancia
de cada instruccié de Mird. Un altre travelling, aquest més petit,
sobre la taula de treball, ens mostra un llibre amb anotacions dels
components, les balances, un porré amb l'aigua que permetra fer
la barreja... Arriba el moment del forn. El foc. Surt fum negre per la
xemeneia. Caldra una muntanya de fusta. Finalment les peces han
adquirit bells colors. Mir6 n’agafa una. La mira, la toca: «<Punyetal».
El mural se’ns presenta com una mena de trencaclosques on se
situen aquelles peces. N'intuim el resultat final.

Pero és just ara que Catala recorre a una el lipsi; tot d’una, després
del verd intens d’unes plantes, la camera ens ensenya que estem a
la seu I’IBM. Es un edifici immens. A dintre, a la recepcio, hi ha el
mural. Es la inauguracié. La cimera deixa a banda el que succeeix
1, des de Iestrella mironiana, inicia un travelling en primer pla so-
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bre el mural, d’esquerra dreta. Com indicant que aquella estrella és
l'origen del que veurem a continuacidé. Uns primers plans d’algunes
formes, algun ull... ens duu al final. El simbol, com a resultat del
procés mironia.

Catali-Roca ens explicava, en aquell llibre d’Enginyers, que no
anava pel mon fent fotografies a dojo. Primer veia la fotografia men-
talment 1, quan la tenia definida, aleshores disparava amb la camera.
Aquest metode no li devia servir per als documentals, en que la
realitat flueix continuament. Partint d’unes idees previes, cal seguir
intuitivament les accions que es desenvolupen davant dels ulls. La
camera, llavors, esdevé un element que actua al voltant d’una realitat
que es mou 1 que haura de transmetre’s. Sera 'ull ensinistrat, copsant
imatges, de Catala-Roca, el que guiara la camera.

Finalment, voldria encara esmentar dues fotografies, dels anys
cinquanta, de Catala-Roca que reprodueixen facanes de cinemes 1
que ens parlen de la seva vinculacié estética amb el mén del cinema.
Una és del Coliseum de Barcelona (1952). Es de nit i amb cotxes
fent cua a la vorera. A la dreta de I'enquadrament, un parell de per-
sones en la foscor fan que la imatge presenti una certa caracteristica
intrigant, molesten. S’hi projecta Un lugar en el sol (1951), de George
Stevens, amb Montgomery Clift 1 Elizabeth Taylor. La Vanguardia
deia: «Tan amorosa que la pasiéon no halla freno ni ante el crimen».
Per tant, la imatge de Catala sembla voler copsar el misteri.

Daltra fotografia és del Lope de Vega de Madrid. Ara la pel-licula
projectada és Rififi (1955) de Jules Dassin. A la fagana llegim: «Drama
del hampa de Paris» 1 «Se hicieron justicia a si mismos. Hasta la al-
tima bala». També és de nit, ha plogut a la GranVia 1 veiem el terra
moll. En primer pla, cotxes aparcats. Un altre passa just pel davant del
cinema; el veiem en moviment. Catala-Roca ha capturat un instant
proper al tema de la pel-licula. Es una pel-licula de cinema negre.
I Catala-Roca enfoca alla on rau el misteri, la foscor 1 la pluja de la
nit, on campa el crim, perd també la passio.
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